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A MODO DE PRESENTACION

El presente libro da cuenta de los resultados obtenidos a partir de una investigacién
realizada durante el afno 2024 cuyo objetivo fue catastrar el patrimonio cultural mate-
rial einmaterial presente en Penalolén, tanto en los barrios como lacomuna en general,
incursionando en el patrimonio reconocido a nivel nacional e internacional, asi como
también en el patrimonio que es identitario de los diferentes barrios y comunidades de
Penalolén.

El libro se divide en tres capitulos, el primero de ellos se enfoca en el Patrimonio Cul-
tural Material y se sub divide en Patrimonio Cultural con declaratoria oficial y sin de-
claratoria. El segundo se centra en el Patrimonio Cultural Inmaterial subdividiéndose
en PClI con declaratoria y sin declaratoria. El tercer y ultimo capitulo estd enfocado en
otros hitos de valor histérico, y hace relacién al patrimonio que tiene relevancia parala
comunidad penalolina.



A partir de esta publicacion, buscamos aportar al conocimiento y valoracién del Patri-
monio Cultural tanto material como inmaterial de la comuna de Penalolén, identificar
las acciones de salvaguarda y reconocimiento en las que debemos avanzar y potenciar
para mantener vivos los saberes, costumbres y técnicas asociadas al Patrimonio Cultu-
ral Inmaterial de Penalolén.

Este trabajo nos permitira generar un lineamiento estratégico de trabajo desde la Cor-
poracion Cultural en pro de la promocion, difusion y ensenanza en torno al Patrimonio
Cultural de Penalolén.
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PATRIMONIO CON DECLARATORIA

O RECONOCIMIENTO OFICIAL

A partir de la investigacion se identificaron elementos del patrimonio cultural material, in-
material y natural de Penalolén. La clasificacidon de estos elementos responde a la revision de
conceptos tedricos e instrumentos normativos asociados, asi como al levantamiento de infor-
macioén realizado en terreno. Es relevante sefalar que en base a esto, los elementos patrimo-
niales pueden tener una clasificacion principal, y a la vez tener elementos pertenecientes a
otras clasificaciones, mostrando la complejidad del patrimonio. Es decir, para un elemento del
patrimonio material, puede que algunas de sus caracteristicas o valoraciones estan asociadas
aloinmaterial.

La comuna de Penalolén tiene una historia rica y diversa que da origen a elementos patrimo-
niales asociados a su historia, con hitos que representan la época de los fundos asi como otros
momentos importantes de la historia del s.XX. La historia de conformacién de la comuna fue
dibujando los limites de los hitos patrimoniales que se reconocieron para este estudio, por lo
gue en su mayoria tienen un fuerte componente identitario asociado a la ruralidad y los mo-
vimientos populares de la segunda mitad del s.XX. A continuacion se describen los hitos que
tienen alguna declaratoria o reconocimiento oficial, asi como aquellos que sin tenerlo fueron
destacados por los vecinos por su importancia en la historia, la memoria o laidentidad local.



Penalolén tiene cuatro elementos patrimoniales que reciben algun tipo de reconocimiento y
protecciéon del Estado. Dos de ellos tienen declaratorias como monumento histérico, y dos de
ellos tienen reconocimiento como patrimonio cultural inmaterial. En el caso de los monumen-
tos publicos, debido a que su declaratoria es por el solo ministerio de la ley, todas aquellas es-
tatuas, columnas, fuentes, piramides, placas, coronas, inscripcionesy, en general, todos los ob-
jetos que estuvieren colocados en lugares publicos serian Monumento Nacional, para lo cual
se requeriria un catastro completo de estos elementos que excede los alcances de este estu-
dioy constituye una tarea pendiente. Sin embargo, en esta investigacion se describen dos que
son de mayor relevancia para la comunidad en tanto fueron mencionados durante los mapeos
participativos. De igual forma, los monumentos arqueolégicos, que de acuerdo a la normativa
actual constituyen cualquier sitio o elemento arqueolégico y que es patrimonio por el solo mi-
nisterio de la ley, requieren de la revisidon de sitios y objetos rescatados de excavaciones rea-
lizadas con objetivos de investigacion o dentro de proyectos del SEIA. No se pudo identificar
hitos arqueoldgicos de relevancia en la comuna, fuera de las pircas que han sido gradualmente
destruidas y que por tanto es dificil registrarlas de manera integra.
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PATRIMONIO MATERIAL

Las casas y parque de Peralolén

Las casas y parque de Pefialolén, conocidos popularmente como “Casonay parque Arrieta” se
encuentran al final de la calle José Arrietay fueron declarados Monumento Histéricoen 1991.
Esta casonay parque tienen una historia de mas de dos siglos en la que destacados personajes
de la historia nacional ocuparon el inmueble. Actualmente, la casona y el parque son propie-
dad de la Universidad SEK, donde se emplaza el Colegio Internacional SEK Austral.

Historia del monumento

Los registros histéricos del terreno en que se encuentran las casas y el parque de Penalolén
dan cuenta de los multiples traspasos que se hicieron desde tiempos coloniales entre diferen-
tes propietarios. Alvarez y Ormazabal (2023) sefialan que los primeros registros vinculan las
tierras a Juan Bautista Pastene o Juan Davalos Jofré, pero con seguridad hacia el afio 1600
Tomas Pastene, hijo de Juan Bautista, habria adquirido gran parte de estos terrenos. De acuer-
do a los mismo autores, en las Actas de Ginés de Lillo se registra luego un traspaso en 1605
a la familia de Francisco Rodriguez del Manzano y Ovalle como dote matrimonial de Maria
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Pastene y Lantadilla. Al fallecer Francisco Rodriguez en 1649, |la propiedad pasé a manos de
su nieto Antonio Ovalle, sin embargo debido a los altos impuestos en 1685 la propiedad paso
a manos de la Congregacién Jesuita (Alvarez y Ormazabal, 2023). De acuerdo a una versién,
en el sitio los jesuitas crean una casa de ejercicios y trabajan almendrales, olivares, vinas y
bodegas, hasta su expulsion de América por orden del Rey Carlos Il de Espana, tras lo cual los
bienes y tierras fueron subastados publicamente (Corporacién Cultural de Penalolén, 2023).
De acuerdo a otra version, solo un ano después de adquirir la propiedad, en 1686, los jesuitas
la venden al Monasterio de Santa Clara que ubica un convento hasta 1730, lo cual explicaria
la existencia de la Capilla de Nuestra Sefnora del Loreto (esta capilla se encontraba por la Ca-
lle José Arrieta pero fue demolida después del terremoto de 2010) (Corporacion Cultural de
Penalolén, 2023). Con mayor certeza se establece que en 1730 la propiedad pasa a manos del
comerciante Miguel Antonio de Vicufia, quien al morir la hereda a su hija Ana Vicufa (Alvarez
y Ormazabal, 2023).

Ana Vicuna en 1813 le entrega la propiedad a su abogado Juan Egafia en compensacion por
los servicios legales prestados (Corporacién Cultural de Penalolén, 2023). Nuevamente, de
acuerdo a una version Ana Vicuna solicita crear una casa de Ejercicios Espirituales y es recién
en ese momento cuando Juan Egafia construye la Capilla Nuestra Sefiora del Loreto (Alvarez y
Ormazabal, 2023). De acuerdo a otra versién, Juan Egana recibe 390 cuadras de terrenos que
ya contaban con una casa, una capilla, bodega y lagar, ademas de cientos de cabezas de gana-
do, potreros, una gran vina y cientos de arboles frutales (Corporacion Cultural de Pefalolén,
2023). Cualquiera sea el caso, lo cierto es que la historia de la casa y el parque toma mayor
relevanciay tiene mayor documentacién desde que Juan Egana se convierte en el propietario.

Alvarez y Ormazabal (2023) describen que Juan Egafia pretende realizar un proyecto de par-
gue y casa de descanso para su familia, “construyendo en los faldeos precordilleranos un her-
moso lugar para disfrutar de la naturaleza campestre, a la que llamaron Quinta de las Delicias”
(p.82). De acuerdo a los mismos autores, el lugar pronto se volvié un espacio de reuniény des-
canso de destacadas personalidades del s.XIX, como Camilo Henriquez (director de la Aurora
de Chile), Manuel de Salas (educador y politico independentista), José Miguel de la Barra (ex
intendente de Santiago), Ignacio Domeyko (cientifico estudioso de la mineria y geologia chi-
lena) y Andrés Bello (primer rector de la Universidad de Chile). Ya que Juan Egafa pertenecia
ala primera Junta de Gobierno, durante la reconquista espanola en 1814 es desterrado junto
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Casona y Parque Arrieta

asu hijo alaisla Juan Fernandez hasta 1817, cuando luego de la Batalla de Chacabuco puede
retornar a Chile continental (Alvarez y Ormazabal, 2023). Al retornar, su hijo Mariano Egafa
realiza varios viajes a Europa, desde los cuales comienza a abastecer al parque y la casa de
finos objetos y decoraciones. Mariano Egana doté la propiedad de lujos de todo tipo, “incluido
un faro para hacer senales a Santiago, una laguna artificial, esculturas de marmol, pinturas
originales y réplicas de artistas famosos del renacimiento, varias especies vegetales traidas
de Europa, ademas de una biblioteca que llegd a contar con 6 mil volimenes” (Corporacion
Cultural de Penalolén, 2023, p.40). Mariano Eganafallece en 1846y la casa pasa a manos de su
hija Margarita Egana quien, en 1870 la vende al diplomatico uruguayo radicado en Chile José
Arrieta Perera (Alvarez y Ormazabal, 2023).




El uso de la casonay parque por la familia Arrieta hasta su venta en el ano 1954 es sin duda el
periodo mas grabado en la memoria colectiva de los habitantes de Penalolén, debido a la gran
influencia que tuvo esta familia en la conformacién de los origenes de esta comuna, lo cual ex-
plica que sea conocida popularmente como Casona Arrieta. José Arrieta Perera, diplomaticoy
empresario, continud el uso social de la casona como polo cultural e intelectual. Durante este
periodo la propiedad se caracterizé por ser refugio de Diego Barros Arana y Pedro Nolasco
Gandarillas durante la persecucion politica de la guerra civil de 1891y por ser lugar de inspi-
racion de artistas y musicos de la época. Durante este tiempo también la casa recibe la ultima
remodelacion y se amplia la biblioteca hasta llegar a mas de 17.000 volimenes.

Luis Arrieta Perera fallece en 1911 y hacia 1923 los registros senalan que la propiedad era
de la sefiora Mercedes Canas viuda de José Arrieta y era arrendada por Teofilo Cornejo, y
se describe que el fundo se ubicaba a 4 km de la Estacién Nufoa y tenia una superficie de
400 cuadras planas regadas con aguas de los canales Las Perdices y San Carlos de la Socie-
dad Canal de Maipo (Valenzuela, 1923) . El mismo autor describe que la propiedad tiene casas
de administracion, galpones de pasteria, bodegas, 44 casas de inquilinos y una escuela. Otras
fuentes establecen que luego del fallecimiento de Luis Arrieta Perera la propiedad pasa a su
hijo Luis Arrieta Canas, quien continuta el legado de su padre. Este legado incluia erigir varias
construcciones que irian en beneficio de las personas mas vulnerables de la comuna. Se cons-
truyé un Centro de Entretenimientos Populares José Arrieta, espacio que funcionaba como
teatro circo, ademas de un jardin infantil, cancha atlética y salas de conferencias. Los vestigios
de estas construcciones se pueden observar en la interseccién entre Américo Vespucio y José
Arrieta. Luis Arrieta Canas tuvo once hijos y dividio sus tierras entre ellos, lo cual sumado a las
dificultades econdmicas de la época significé la reduccion e insostenibilidad del fundo hacia la
mitad del siglo XX.

Como se menciond previamente, en 1954 |la propiedad es vendida y pasa por diferentes due-
nos tanto publicos como privados, y durante al menos unos 40 anos la casa y el parque fueron
sufriendo descuidos que significaron la pérdida de gran parte de su equipamiento incluidas
varias de las estatuas traidas de Europa por Mariano Egafia (Alvarez y Ormazabal, 2023). Fi-
nalmente, en 1991 la casa y parque de Penalolén son declarados Monumento Nacional y el
mismo ano es adquirido por la Universidad SEK. Durante un tiempo sera uno de los campus
universitarios donde se albergé la Facultad de Estudios del Patrimonio, sin embargo luego de
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varias problematicas el ano 2015 se traslada la Facultad al campus Providencia y posterior-
mente se ubicara el Colegio Internacional SEK Austral en el mismo terreno pero en una cons-
truccion moderna construida para ese propdsito.

Atributos urbanos, arquitectonicos y/o paisajisticos

De acuerdo a la declaratoria de Monumento Nacional de las casas y parque de penalolén, su
valor arquitecténico reside en tener el “doble mérito de conservar una casa antigua del s.XIX
junto a un parque cuya historia, diseno y emplazamiento lo convierten en un ejemplo Unico
en el pais” (Ministerio de Educacion, 1991, p.1). A pesar de que no se conoce quién fue el ar-
quitecto de la primera casa que se emplaza en este terreno, existen mas registros respecto a
las diferentes transformaciones e intervenciones que se realizaron tanto en el parque como
en la casa principal. La construccion de la primera casa por lo general es atribuida a la fami-
lia Egana, y si bien no se identificaron mayores descripciones respecto a la construccién de
esta, se puede evidenciar en las cartas de Mariano Egana a su padre algunas caracteristicas de
cémo se veria el interior del inmueble. Por ejemplo, Alvarez y Ormazabal (2023) relatan que
de acuerdo a Egana, la libreria de 6000 volumenes sera ubicada en dos salones con estantes
cristalizados cerrados con llave, y que también habra una sala con un museo en el cual se colo-
caran los instrumentos fisicos, dpticos, astrondmicos y geograficos en estantes con cristales,
asi como mapas, atlas, libros de grabados y pinturas, algunos cuadros y curiosidades literarias
y cientificas. También describe que en la casa habra una imprenta que servira para realizar
producciones literarias, traducciones y diarios y por ultimo que se construira un gran faro en
el estilo de los puertos de Inglaterray Francia cuya luz se percibira a ocho leguas de distancia
y cuyo propdsito seria alumbrar la cercanias de la casa y hacer sefiales a Santiago (Alvarezy
Ormazabal, 2023). En estas mismas cartas hay detalladas descripciones respecto a las esta-
tuas y esculturas traidas de Europa que se ubicaron en el parque, entre ellas: el Apolo de Bel-
vedere; la Diana cazadora; la Venus de Médicis; la Hebe de Canova; Flora; Baco; Aristeo, y un
Fauno (Alvarez y Ormazabal, 2023). Los registros sefialan que parte de estas estatuas aln se
conservan en el parque, otras fueron reproducidas por la propia familia Arrietay otras fueron
conservadas por algunos de los descendientes de esta familia (Alvarez y Ormazabal, 2023).

Mientras la familia Arrieta fue propietaria de estos terrenos se realizd una importante remo-
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delacién a cargo del arquitecto Paul Lathoud. De acuerdo a Alvarez y Ormazabal (2023) esta
remodelacion implicé cortar la longitud de la casona, se le anadié un cuerpo lateral perpendi-
cular al eje de la vivienda con el cual la planta adquirio forma de L y se le anadié un segundo
nivel. Los mismos autores senalan que en la entrada del parque se construyé también un mo-
numental porton de muros de ladrillo y una reja de fierro decorada con la representacion ale-
gorica de las cuatro Musas de las Artes. Detras del porton se elevé una escalinata flanqueada
por esculturas que representaban la justicia y la republica seguidas por un conjunto de crate-
ras, vasijas griegas para mezclar el agua con el vino (Alvarez y Ormazabal, 2023). En el lugar
en el que antiguamente los Egana habian incorporado un lago, la familia Arrieta construye un
estanque circular con un surtidor central (Alvarez y Ormazabal, 2023), el cual si bien aun exis-
te, ya no contiene agua.

Valoracion

La casona y parque Arrieta tienen gran reconocimiento y valoracién para los habitantes de
Penalolén. Fue uno de los hitos mas mencionados y ampliamente valorados por los habitantes,
destacando su valor histérico ligado a los origenes de la comuna. Respecto a su valor historico,
se destaca laimportancia de la familia Arrieta como fundadora de la comuna, asi como el lugar
como un polo cultural e intelectual durante el periodo en que la familia Arrieta fue propietaria.
Desde que la Universidad SEK adquiere el inmueble, se destacan también las visitas guiadas
gue se realizaban en el marco del dia del patrimonio y rutas patrimoniales en que uno de los
puntos visitados era la casonay el parque. Sin embargo, las personas también mencionan que
hace unos anos que no hay acceso al lugar y expresan su deseo de que vuelva a ser abierto ala
comunidad.

Riesgos y amenazas
Para esta investigacion no se pudo establecer contacto con representantes de la Universidad
SEK paraentrevistarlos respecto al inmueble y el parque, por lo que es dificil conocer su actual

estado de conservacion. Sin embargo, en términos de la promocién y difusiéon del patrimonio
cultural comunal, la dificultad de acceso a este hito patrimonial supone una amenaza a la va-
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loracion que puedan hacer los habitantes, especialmente las nuevas generaciones que nunca
han podido conocer el lugar.

Por otra parte, si bien no de manera amplia, durante las instancias participativas de este estu-
dio se menciond en un par de ocasiones el edificio de la Fundaciéon Arrieta que se encuentra
en la interseccion entre Av. Américo Vespucio y la calle José Arrieta. Esta construccién, en
conjunto conlacasonay el parque, es parte del legado de la familia Arrieta en lacomuna de Pe-
nalolén y podria considerarse como un elemento del patrimonio comunal con potencial para
ser recuperado, conservado y restaurado.
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Villa Grimaldi

El Parque por la Paz Villa Grimaldi se encuentra enla Av. José Arrieta 8401y es unsitio de me-
moria declarado Monumento Histoérico el aiio 2004 (Decreto 264) luego de un arduo proceso
de recuperacion protagonizado por sobrevivientes, familiares de victimas y vecinos organiza-
dos de Penalolén y la Reina. El sitio fue uno de los primeros en ser recuperados tras el retorno
a lademocracia y uno de los mas emblematicos y visitados del pais, lo cual es testimonio de la
importancia de estos sitios en la recuperacioén, reconstruccion y activacion de la memoria en
torno a los sucesos represivos que sucedieron durante la dictadura civico militar chilena, asi
como la promocién en la educacion de los derechos humanos.

Historia del monumento

Aunque su uso como centro de detencidn, tortura y exterminio fue lo que le dio notoriedad y
fue la razon por la cual posteriormente fue recuperado como sitio de memoria, la historia de
Villa Grimaldi comienza antes de estos sucesos. Villa Grimaldi era originalmente la casa de
administracion del fundo de la familia Arrieta, quienes en 1950 vendieron la propiedad a lvan
Altamirano Orrego que la usé como espacio de descanso y veraneo (Corporacion Parque por
la Paz Villa Grimaldi, 2017). Catorce afios después se vuelve a vender la propiedad a Emilio
Vassallo Rojas, quien la bautizé Paraiso Villa Grimaldi y la utilizé como un centro de eventos y
un lugar que congregaba a artistas, intelectuales y politicos en tertulias y fiestas (Corporacion
Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). El nombre del lugar hacia referencia a las villas ita-
lianas, ya que la propiedad tenia exuberantes jardines con terrazas, estatuas, piletas, tinajas,
escafos y caminos que conectaban los sectores mas recénditos y hasta una piscina (Corpora-
cion Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). Sin embargo, luego del golpe militar de 1973 la
historia del inmueble cambiaria drasticamente.

Emilio Vassallo es presionado y amenazado por la recientemente creada Direccion Nacional
de Inteligencia (DINA) al mando de Manuel Contreras para venderles su propiedad, algo que
se concreta en junio de 1974 (la promesa de compraventa esta disponible en el Archivo del
Parque por la Paz Villa Grimaldi). El lugar constituia un punto estratégico importante para la
DINA en tanto se encontraba alejado de la ciudad en un terreno mayoritariamente rural, cer-
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cano al Regimiento de Telecomunicaciones del Ejército y al Aerédromo de Tobalaba (Corpora-
cion Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). El recinto, desde entonces en manos de la policia
secreta del régimen de Augusto Pinochet, es acondicionado para recibir a los prisioneros y
renombrado Cuartel Terranova, el cual operé desde 1974 hasta 1977 cuando se disuelve la
DINA y se crea su sucesora, la Central Nacional de Informaciones (CNI). Durante estos aios
se estima que 4.500 detenidos fueron recluidos de manera forzosa y que al menos 241 fue-
ron ejecutados o desaparecidos (Corporacién Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). Si bien
posteriormente todo el recinto seria demolido, gracias a los testimonios de sobrevivientes fue
posible reconocer los diferentes espacios y construcciones, algunos de los cuales fueron re-
construidos de manera simbdlica cuando se disené el Parque por la Paz.

De acuerdo al relato de los ex prisioneros, algunos de los principales espacios utilizados con
fines represivos fueron: las Casas Chile, las Casas Corvi, la celda de las mujeres, la Torre, los
camarines/laboratorio fotografico y la piscina (Corporacion Parque por la Paz Villa Grimaldi,
2017).

Cuando desaparece la DINA y comienza a operar la CNI, el lugar es ocupado solo unos meses
masy luego de una visita de un Grupo de Trabajo Ad hoc que investigé la situacion de los dere-
chos humanos en Chile, la CNI desmantela y abandona el sitio de forma permanente en 1978.
Aunque ya no hizo uso del recinto, la CNI compré el terreno formalmente en 1980 al Servicio
de Vivienda y Urbanismo y luego en 1987 Hugo Salas Wenzel, director de la CNI, lo vendio6 a
la Sociedad Constructora E.G.PT limitada, conformada por familiares y amigos (Corporacion
Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). Con el fin de convertirla en una zona residencial, la
empresa lotea la propiedad en cincuenta terrenos mas pequenos y demuele y destruye todo
vestigio del centro de operaciones de la DINA. En 1990, un vecino alerté de las actividades de
la empresa constructoray comenzoé a desarrollarse un movimiento ciudadano para recuperar
el sitio. La Comision de Derechos Humanos de la Camara de Diputados, al tomar conocimiento
de la situacion, solicité al Consejo de Defensa del Estado investigar las irregularidades detec-
tadas en la venta de Villa Grimaldi, iniciando un proceso contra Salas Wenzel y estableciendo
medidas precautorias sobre la propiedad evitando que continuara la destruccion de los pocos
vestigios que quedaban (Corporacion Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). Se comenzaron
a realizar manifestaciones, romerias, liturgias y actos culturales para visibilizarlo, y en 1991
se constituye la Asamblea Permanente por los Derechos Humanos del Distrito 24 (La Reina
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- Pefalolén), la cual se movilizd con el fin de conseguir la declaratoria y construir el espacio
de memoria (Corporacién Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). Gracias a sus acciones y
la mediacion del sacerdote jesuita José Aldunate, en 1994 el SERVIU expropia los terrenos
de Villa Grimaldi y poco después convocd a concurso publico el proyecto de Villa Grimaldi
(Corporacién Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017). Ese mismo afio se realiza una ceremonia
ecumeénica en la cual por primera vez se abren las puertas del sitio a la sociedad civil. Respecto
a este suceso, se relata que:

En una ceremonia simbdlica y purificadora, que incorporé diversos actos culturales, se ce-
rraron para siempre las puertas del antiguo portén en senal de Nunca Mas, para que jamas
vuelvan a ingresar por ahi personas privadas de su libertad y se cometan contra ellas crime-
nes como los que fueron perpetrados en Villa Grimaldi. Como reconocimiento a su labor y
su activa defensa de los Derechos Humanos, las llaves del candado fueron entregadas a José

20



Aldunate. El portén permanece clausurado hasta el dia de hoy. (Corporacion Parque por la Paz
Villa Grimaldi, 2017, p.71)

La construccién del Parque por la Paz comienzaen 1995y es finalizadaen 1997, celebrandose
su inauguracion el 22 de marzo de ese mismo ano. En 1996 se crea la Corporacion Parque por
la Paz Villa Grimaldi, organizacién sin fines de lucro que se hace cargo de la administracion del
sitio. El afno 2003 se dispone la transferencia del inmueble a patrimonio fiscal y finalmente el
ano 2004 se declara Monumento Histoérico, gracias al trabajo sostenido de la Corporaciény el
apoyo de organizaciones de familiares, organizaciones de la sociedad civil, representantes de
organismos del Estado, artistas y la Municipalidad de Penalolén. El ano 2005 se da concesion
gratuita del parque por 50 anos a la Corporacién Parque por la Paz Villa Grimaldi (Corpora-
cion Parque por la Paz Villa Grimaldi, 2017).

Atributos urbanos, arquitectonicos y/o paisajisticos

El concurso publico para construir el Parque por la Paz fue adjudicado por los arquitectos José
Luis Gajardo Torres, Luis Santibanez Ibarra'y Ana Maria Torrealba, y se basaba en el proyecto
de titulo de esta ultima para el grado de arquitecta de la Universidad Catodlica (Corporacién
Parque por la Paz Villa Grimaldi, 1997). El parque busca generar un lugar de reflexién en torno
a lamemoriay los derechos humanos, configurando un espacio en que se combina la recons-
truccion de partes de la arquitectura del horror, con arboledas y campos de flores simbélicos
y esculturas que invitan a la reflexion en torno a la paz y la esperanza. Con esto, se busca “la
resignificacion de Villa Grimaldi, de un lugar de detencion y tortura a un lugar de promocién
de los derechos humanos expresado a través de la arquitectura simbdlica” (Ministerio de Edu-
cacion, 2004, p.25). Ademas, desde su construccion e inauguracion, el parque sigue transfor-
mandose y afiadiendo elementos a su disefio original.

Respecto al disefio y construccién del parque, este cuenta con varios elementos principales.
En primer lugar, se orienta el sitio a partir de dos ejes que forman una cruz, elegida por ser un
simbolo universal que significa calvario, muerte y resurreccién, en cuya interseccion se instalo
una fuente de agua que sirve de punto de encuentro y orientacién (Corporacion Parque por la
Paz Villa Grimaldi, 1997). El eje cordillera (nor oriente a sur poniente), también conocido como
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el camino de la vida, comienza en el nuevo acceso, continta en la fuente de agua y termina en
el muro de nombres que recuerda a las personas que fueron ejecutadas o detenidas desapa-
recidas desde este sitio (Ministerio de Educacién, 2004). El eje simbdlico (nor poniente a sur
oriente) o camino de la muerte, comienza con el antiguo acceso en el cual se encuentra el por-
ton cerrado y una escultura a piso con forma de llama, construida con pavimentos recopilados
gue jamas se volveran a pisar y que los prisioneros miraban a través de sus vendas, pasando
nuevamente por la fuente de agua en el centro y terminando con la torre, lugar de mayor su-
plicioy crueldad (Ministerio de Educacién, 2004).

Dentro de los principales elementos que se preservaron luego de |la recuperacion del parque,
se encuentran la piscina que fue construida por Emilio Vassallo y que también se le dio uso
como instrumento represivo luego del golpe, asi como los camarines que se encontraban en-
tre la piscina y la torre que fueron usados como camaras de tortura y posteriormente como
estudio fotografico que la DINA utilizaba para tareas de inteligencia. Otro elemento que se
mantiene desde aquella época es el Muro de los Mosaicos, que es recordado por los prisione-
ros como un lugar donde podian descansar y apoyar sus espaldas y sentir el frio de la baldosa
en las épocas de mas calor. Cerca del antiguo acceso también se preservan las gradas que da-
ban a la casona principal. Por ultimo, un elemento natural que se preservo en el parque es el
arbol del ombd, el cual fue utilizado para torturar prisioneros y exhibirlos.

Solo los cimientos de la torre se habian conservado por lo que |la decisidon de reconstruirla es
posteriory fue parte de las discusiones respecto a cuantos elementos de la estructura represi-
va se representarian en el parque. Otro elemento de estas caracteristicas que se reconstruyo
con posterioridad fue La celda, que representa lo que fueron las Casas Corviy las Casas Chile,
construcciones de espacio muy reducido usados como celdas de castigo para los prisioneros,
en que se les obligaba a entrar de a varios forzandolos a estar en posiciones incémodas por
largos periodos de tiempo. De forma similar, anos después se incluyé el Monumento Rieles,
inaugurado en 2007, el cual consiste en una construccién revestida en placas de cobre con
forma de cubo inclinado dentro del cual se encuentran los rieles hallados en la Bahia de Quin-
terodurante lainvestigacion del Juez Juan Guzman Tapia en relacién a casos de violacion a los
derechos humanos, los cuales consistuyen la Unica evidencia material de |a desaparicion de
personas a través de lanzamientos de los cuerpos al mar. De igual forma, el rosal que se mantu-
vo desde el “Paraiso Villa Grimaldi” de Emilio Vasallo al Cuartel Terranova, fue replantado con
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dos propésitos: uno como recuerdo del aroma de las flores que brindaba algo de paz a los de-
tenidos en La Torre, y dos como homenaje a las mujeres detenidas desaparecidas, ejecutadas
politicas y victimas de violencia en este lugar. Otra de las intervenciones que se han realizado
en el Parque por la Paz Villa Grimaldi son las placas conmemorativas de los partidos politicos
que fueron mas duramente reprimidos en este sitio de memoria, como el Partido Comunista,
el Partido Socialista, el MAPU y el MIR.

Con los anos, varios elementos se han ido incorporando al diseno del parque. Uno de ellos es
la maqueta la cual se ubica en el centro del sitio y que muestra a escala cdmo se emplazaba el
Cuartel Terranova durante los anos en que la DINA lo usé como centro clandestino de deten-
cién, torturay exterminio. Detras del espacio de la celda también se incorporé un memorial en
torno a las celdas de las mujeres. El parque también ha sido arborizado y se han incorporado
nuevas plantas, arbustos y arboles a la configuracion paisajistica del espacio. Por ultimo, junto
al acceso principal del parque se encuentra una casona en la cual se planifican las principales
actividades administrativas, educativas, comunicacionales, museograficas y archivisticas del
Parque por la Paz Villa Grimaldi.

Valoracion

La valoracién del sitio de memoria por parte de los vecinos de Penalolén es una muestra de la
complejidad del patrimonio en torno a la memoria de los hechos represivos durante la dicta-
dura. Durante los mapeos colectivos hubo un acuerdo generalizado de la importancia de este
lugar, sin embargo evocaba sentimientos diferentes para las personas que participaron, en al-
gunos casos de solemnidad y en otros se expresaba que el sitio les provocaba pena o angustia
y preferian no visitarlo. En otras ocasiones, reconociendo la importancia del sitio, nunca han
ido a visitarlo.

Por otra parte, el Parque por la Paz Villa Grimaldi es reconocido como patrimonio material asi
como patrimonio natural en tanto se considera el parque como un pulmén verde de lacomuna.
Esto también es mencionado por las personas que trabajan en el parque, cuando uno de ellos
explica que dentro de sus multiples funciones, el parque también tiene una funcion de espar-
cimiento entre los vecinos.
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Otra dimensiéon importante dentro de la valoracion tiene que ver con el valor dado al sitio en
un contexto macro, a nivel nacional e incluso internacional. Villa Grimaldi es probablemente
uno de los sitios de memoria mas emblematicos del pais, no solo por el nivel de crueldad que se
alcanzé dentro de sus muros, sino también por la manera en que logré ser recuperado y resig-
nificado. El Parque por la Paz Villa Grimaldi funciona como un ejemplo tanto en Chile como en
el mundo respecto a como trabajar con el patrimonio del horror y transformarlo para generar
lecciones de memoria, paz y respeto a los derechos humanos en pos de lograr garantias de no
repeticion.

Riesgos y amenazas

El Parque por la Paz Villa Grimaldi tiene un funcionamiento organizado y sostenido en el tiem-
po pero como todos los sitios de memoria, muchas veces sufre de presupuestos ajustados que
permiten mantener las funciones y gastos basicos pero no permiten generar actividades nue-
vas. Para este fin, la Corporacién se asocia a otras instituciones, como universidades, para se-
guir realizando actividades de difusion, vinculacién y educacion. Por otra parte, algunos sitios
de memoria han recibido ataques por lo que el resguardo de estos lugares es de gran relevan-
cia.
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Monumento a Gabriela Pizarro

El monumento de Gabriela Pizarro fue construido e inaugurado el ano 2011 gracias a las ges-
tiones de Olivia Ulloa, una vecina promotora de la tradicion folklérica de la comuna de Penalo-
Iény de todo Chile. El monumento se encuentra emplazado en la calle Tobalaba, frente a calle
Laura Rodriguez, ex calle Nueva Uno, lugar donde la folclorista vivio (Centro Cultural Amigos
por el Patrimonio, 2012).

Historia del monumento

La historia del monumento es en realidad la historia de la homenajeada. Gabriela Pizarro es
una folclorista muy importante y reconocida a nivel nacional, que al igual que Violeta Parra se
destacé por larecopilacion de tonadas tradicionales chilenas. Nacida en Lebu el 14 de octubre
de 1932, Gabriela Pizarro fue influenciada por su madre Hortensia Soto, quien era una mujer
con estudios musicales en el Conservatorio, y también por su nana Elba Gonzalez, una cantora
popular (Sauvalle, 2000). Inicialmente quiso ser profesoray entré a cursar estudios en la Es-
cuela Normal n° 2 de Santiago, sin embargo por su precaria vision tuvo que dejarlos (Sauvalle,
2000).

En 1954 ingres6 como alumna oyente a los cursos de folklore musical de la Escuela de Tempo-
rada de la Universidad de Chile que eran impartidos por Margot Loyola, y un ano después se
incorporo al coro de la Universidad de Chile donde permanecio por seis afos (Sauvalle, 2000).
Estas experiencias la inspiraron a investigar las tradiciones folcldricas que conocia desde la
infancia, y asicomenzé su primera labor sistematica de recoleccion en terreno viajando a Lebu
a entrevistar y trabajar con Noema Chamorro y Olga Nifio (Sauvalle, 2000). Continuara esta
tarea realizando varios viajes a la Isla Grande de Chiloé, y también comenzara a realizar cur-
sos de folclore colaborando en la formacién de distintas casas culturales a lo largo del pais. En
1958 crea el Conjunto Millaray junto a su marido Héctor Pavez, con quien tuvo cinco hijos.
Entre el ‘60y el ‘73 impartié catedras de danzay guitarra folclérica en la Facultad de Ciencias
y Artes Musicalesy Escénicas de la Universidad de Chile, tanto en la Escuela Musical Vesperti-
na, como en Pedagogia Musical y Pedagogia en Danza (Sauvalle, 2000). Luego de separarse de
su marido vendria una época dificil pero importante para Gabriela, que describe asi:
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Después me vine abajo... Estuve totalmente molida en el suelo, sin casa, sin nada... cai enfer-
ma, estuve en los Comités Sin Sitio, de la gente que vivia de allegado... de lo mas alejados de la
mano... En esos Comités participé yo ... de los sin casa...; en reuniones por ahi..., dormia al aire
libre... anduve con las tablas al hombro, acarrié agua de los grifos... ipuf! nadie me cuenta nin-
gun cuento... pero infalible en el aprendizaje..!. yo en la cola para acarrear agua, estaba apren-
diendo romances, los mismos que ahora he grabado ;no?... estaba aprendiendo canciones...
copiaba el vestuario de mis vecinas... recogia datos, todo lo de angelitos que yo sé, lo recogi de
mis vecinas... es impagable... iYo fui a una Universidad tan importante!: la Universidad de Lo
Hermida, en la Poblacion La Faena, alla arriba... todos esos anos para mi son valiosisimos... yo
no estaria conversandoles en este momento, sobre lo que sé de folclor y a nivel poblacional,
si no hubiera sido por esa escuelita que tuve... que es lo que a mi me da la seguridad de que el
folclore es mantenido por las clases marginadas, por el pueblo. Ese es el que practica, ese es el
gue inventa, ese es el que crea. (Pizarro, 1992, p. 22)

A través de este testimonio se observa la importancia que tenia para Gabriela su experiencia
como pobladora de La Faena, algo que se observa también en sus vivencias después del gol-
pe de Estado. Gabriela Pizarro habia participado en las campanas presidenciales de Salvador
Allende de 1964 y 1970, ya que para ella su trabajo artistico estaba fuertemente vinculado a
una funcién politica (Donoso, 2009). En 1973 Gabriela es separada de sus cargos en la Univer-
sidad de Chile por el régimen militar, pero ademas la muerte de Victor Jara, de quien fue com-
panera en el coro de la Universidad, le impacté enormemente. Tanto asi que ella misma relata
que perdié la voz y que “sélo pudo retomar la guitarray el canto con los nifios de la poblacién
La Faena, donde vivia, quienes le pidieron cantar villancicos para la Navidad” (Donoso, 2009,
p.43).

Después del golpe también se disolvié su agrupacion Conjunto Millaray, y debido a la compleja
situacion econdmica y social se transformé en cantora popular callejera, presentandose prin-
cipalmente en La Vega y en diferentes pefas folcldricas (Sauvalle, 2000). En la poblaciéon La
Faena fue conocida por organizar fiestas navidenas, por rescatar tradiciones como la Fiestade
Cuasimodos y la Fiesta de Oficios, y por Las Penas Folcldricas que realizaba durante la década
de los 80 en su casa, en las cuales se cantaba, se servian navegados, sopaipillas, y la gente dis-
frutaba conversando (Corporacién Cultural de Penalolén, 2023). Durante esta época también
varios grupos de exiliados la invitan alrededor del mundo a ensenar folklore, presentarse en la
radio, en la television y a hacer recitales en vivo (Sauvalle, 2000).
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Gabriela Pizarro fue una gran colaboradoray organizadora de organismos gremiales y de difu-
sion de la cultura tradicional campesina, siendo presidenta de la Asociacion Metropolitana de
Folclor de Chile (AMFOLCHI) y también de la asociacién Nacional de Folclor de Chile (ANFOL-
CHI), asi como presidenta del Taller de Cultura Tradicional para la Docencia (Sauvalle, 2000).
Su trabajo como cantora popular, folclorista y recopiladoray promotora de la cultura tradicio-
nal campesina se materializd en la producciéon de un gran volumen de discos y piezas audiovi-
suales. En 1997 recibié el Premio Municipal del Folclor de la Municipalidad de Santiago y fue
designada hijailustre de Lebu (Sauvalle, 2000). Gabriela Pizarro fallece el 29 de diciembre de
1999 en la ciudad de Santiago.

Atributos urbanos, arquitecténicos y/o paisajisticos

Al emplazarse en el parque que se encuentra entre el canal San Carlos y Av. Tobalaba, la es-
cultura de Gabriela Pizarro constituye uno de los atractivos con que se pueden encontrar las
personas que transitan por este espacio. Es mas, la escultura se ubicé justamente en un des-
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canso del camino peatonal del parque para que las personas pudieran acercarse a contemplar
el monumento. Debido a que Gabriela Pizarro vivié en La Faena, su ubicacion también es signi-
ficativa ya que se encuentra en el tramo del parque que se encuentra frente a esta macrozona.
La escultura esta hecha de cemento y mosaico y mide 120 cm aprox.

Valoracion

El monumento fue una iniciativa de la Unién Comunal de Agrupaciones Folcloricas de Pena-
lolén (UCAF), demostrando que existe un gran reconocimiento a la figura de Gabriela Pizarro
por las personas que se encuentran dentro de los circuitos folcléricos comunales. Por otra
parte, si bien en diferentes instancias de la investigacidon se mencioné a Gabriela Pizarro como
personaje destacado de la comuna, durante los mapeos colectivos el monumento sélo fue
mencionado en dos macrozonas, Penalolén Alto y Penalolén Nuevo. En la actividad participa-
tiva final, hubo algunas discusiones respecto a la exclusién del monumento dentro de la lista
de priorizados frente a otros hitos que les parecia que tenian menos valor identitario que éste,
y luego de que algunos vecinos explicaron la importancia de este personaje, se manifestoé a ni-
vel generalizado que deberiaincluirse el monumento en la lista final de elementos priorizados.
Es destacable que otra iniciativa en pos de visibilizar la importancia de Gabriela Pizarro fue
gue unade las salas del Centro Cultural Chimkowe fue nombrada en su honor.

Riesgos y amenazas
El monumento se encuentra en buen estado de conservacién pero se requiere de mayor difu-

sion respecto a la figura de Gabriela Pizarro para que el monumento obtenga un mayor cono-
cimiento y reconocimiento a nivel comunal.
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Memorial a Los Mdrtires de Penalolén

El Memorial a Los Martires de Peialolén (también conocido por la gente como Monumento
a la familia) se encuentra en la plaza ubicada en la interseccion entre las calles Altiplano y Av.
Grecia. Su construccién fue iniciativa de Rebeca Martinez, madre de Pedro Mariqueo Marti-
nez, joven de 16 anos que fue abatido por un disparo de carabineros en 1984 en medio de una
protesta contra la dictadura militar. El Memorial fue inaugurado el 23 de julio de 2005.

Historia del monumento

Pedro Mariqueo fue un joven vecino de Pefnalolén, estudiante de ensenanza mediay militante
delalzquierda Cristiana, que se encuentra dentro de la lista de personas que cayeron victimas
de larepresion durante la dictadura militar. El 1 de mayo de 1984 Pedro (o “Peyuco”, como era
apodado por sus conocidos) se encontraba en medio de manifestaciones en torno al Dia Inter-
nacional del Trabajador en Américo Vespucio frente al pasaje Valenzuela, cuando una patrulla
de carabineros se detuvo y emergieron policias disparando contra los asistentes, hiriendo de
gravedad a Pedro en un pulmon y provocandole la muerte (Museo de la Memoriay los Dere-
chos Humanos, s/f-a). La madre de Pedro, Rebeca Martinez, también era una vecina activista
de lacomuna, que en colaboracion con sacerdotesy religiosas de lacomuna ayudaban a prote-
ger alos vecinos de la persecucion politica. Luego de la muerte de su hijo, Rebeca mantuvo una
lucha por lajusticia social y la memoria, por lo que junto a sus otros hijos trabajé durante cerca
de cuatro anos para erigir un memorial que no solo honrara la memoria de Peyuco, sino de to-
dos los vecinos y vecinas de Penalolén que fueron victimas de la dictadura militar. Realizaron
un trabajo de investigacion respecto a todos los habitantes de Penalolén que habian sido eje-
cutados politicos o detenidos desaparecidos, y comenzaron generar diferentes acciones (con
el Consejo de Monumentos Nacionales y con el Municipio) para llevar adelante su iniciativa de
memorial. La obra escultorica fue encargada a la artista Tatiana Gamboa Castro y finalmente
fue inaugurada el afno 2005 (Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, s. f-b).

El memorial tiene los nombres de los siguientes vecinos y vecinas victimas de la dictadura mi-

litar: Stalin Aguilera (41 anos), Carlos Alvarado (53 anos), Roberto Aranda (37 anos), Mag-
la Ayala (2 afos), Manuel Cartes (34 afnos), José Cayunao (20 afios), Modesto Espinoza (32
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anos), José Flores (40 anos), Felipe Gutiérrez
(2 afios), Bernardo Jara (34 afos), Victor Mal-
donado (21 afos), Pedro Mariqueo (16 afnos),
Manuel Mezquita (30 afos), Juan Ordenes
(20 anos), Edison Palma (15 anos), Jorge
Pardo (15 anos), Hernan Pena (20 anos), Pe-
dro Pérez (15 anos), Miguel Plaza (35 anos),
Eduardo Quinteros (19 afos), José Ramirez
(20 anos), Ramon Rebolledo (41 anos), Mar-
celo Riquelme (17 afos), Jaime Rivera (28
anos), Pedro Rivera (44 anos), Manuel Roig
(51 anos), Joselin Saez (28 afos), Héctor Vas-
quez (18 anos), Luis Vergara (22 afos), Juan
Videla (21 anos), Domingo Yanez (29 anos) y
Eduardo Zuniga (44 anos) (“Penalolén honra
a sus martires”, 2012).

Atributos  urbanos,  arquitecténicos  y/o
paisajisticos

La escultura presenta la figura de hormigon
de un hombre, una mujer y una nina sobre una
plataforma elaborada en roca, en la cual se
instalé una placa metalica que tiene grabados
los nombres de todos los detenidos desapa-
recidos o ejecutados politicos de Penalolén.
La escultura se encuentra en una plaza frente
a Av. Grecia, entre Tobalaba y Américo Ves-
pucio, que se encuentra contigua a la Dele-
gacion Municipal Lo Hermida - La Faena y al
polideportivo Sergio Livingstone, ambos lu-
gares ampliamente conocidos por los vecinos.
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Ademas de laescultura, en la plaza también hay algunos arboles y vegetacion, juegos infantiles
y bancos para que la gente pueda sentarse. La plaza fue remodelada en 2012 gracias al trabajo
del Departamento de Gestion Comunitaria de la Municipalidad de Penalolén y de diferentes
organizaciones vecinales, como la junta de vecinos n° 18, la Agrupacion Cultural por la Memo-
ria Historica, el Centro Cultural Maria Soledad Mella Vidal y el Movimiento de Pobladores en
Lucha (MPL) (“Penalolén honra a sus martires”, 2012). A través de los anos la escultura ha sido
vandalizada y harequerido ser restaurada.

Valoracion

El memorial es ampliamente conocido por los vecinos, en especial de Lo Hermida y La Faena,
si bien se le conoce como el Monumento a la familia haciendo alusion a las esculturas. En el
lugar también se han realizado actos conmemorativos a los caidos de Penalolén liderado por
agrupaciones sociales de memoriay por los familiares de las victimas. El memorial también fue
un hito visitado en la Ruta de la Memoria realizada por la Corporacién Cultural de Penalolény
Villa Grimaldi en el marco del Dia del Patrimonio del afo 2004.

Riesgos y amenazas

El memorial ha sufrido los embates del tiempo y también vandalizacion, lo cual ha obligado
a realizar restauraciones. Por su ubicacion en una plaza bastante expuesta adyacente a una
via transitada como Av. Grecia, se encuentra particularmente vulnerable a la intervenciéon de
terceros, por lo que se vuelve fundamental proyectar un trabajo de concientizacion en las co-
munidades cercanas, que promuevan el respeto a la memoria y los monumentos que se erigen
en su soporte.
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PATRIMONIO INMATERIAL

Arpilleristas de Lo Hermida

Las Arpilleristas de Lo Hermida son un colectivo de mujeres integrado por Maria Teresa Ma-
dariagay Patricia Hidalgo Astorga, quienes realizan arpilleras desde la década de los 70 estan-
do el origen de su practica profundamente imbricado con el contexto de la dictadura militar.
Las arpilleristas recibieron el reconocimiento de Tesoros Humanos Vivos el ano 2012 y fueron
incorporadas en el SIGPA el ano 2013.

Historia de la prdctica

La tradicion de las arpilleras proviene de una artesania campesina, que consiste en bordados
de hilo o lana sobre un tela o género que suele ser muy rustico, que dibujan diferentes ima-
genes (Sastre, 2011). Este tipo de trabajo fue popularizado por Violeta Parra quien plasmaba
imagenes asociadas a la cultura tradicional chilena, como la cueca, y hay colectivos de arpille-
ristas en diferentes partes de Chile, por ejemplo en Isla Negra (Sastre, 2011).
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Sin embargo, la historia de las Arpilleristas de Lo Hermida no proviene del mundo campesino,
sino que tiene su génesis en la dictadura militar. Luego del golpe el régimen militar comen-
z6 una estrategia de persecucion politica a miles de chilenos asociados a movimientos de iz-
quierda o ciudadanos contrarios a la dictadura. El 6 de octubre de 1973 se crea el Comité de
Cooperacion para la Paz en Chile (o Comité Pro Paz), integrado por diferentes iglesias (Catoli-
ca, Ortodoxa, Metodista y Pentecostal, asi como otras evangélicas y por la Comunidad judia),
cuyo proposito era atender a las personas en condicion de necesidad o peligro derivado de
la represion (Corporacion Cultural de Pefalolén, 2016). Profesionales y civiles acudieron a
ofrecer servicios de forma voluntaria, por lo que dentro del comité se prestaba ayuda juridica,
de investigaciéony documentacion de los casos, se gestionaba el asilo en diferentes embajadas,
se realizaban atenciones de salud fisica y psicoldgica a los detenidos y asistencia técnica para
iniciativas laborales dirigidas a personas que habian perdido su empleo o familias en las que el
detenido era quien proveia el sustento econémico (Corporacion Cultural de Penalolén, 2016).

Paralelo aestas iniciativas laborales, las mujeres que buscaban a sus hijos, companeros, padres
o hermanos comenzaron a organizarse en torno a agrupaciones, como la Agrupacion de Fami-
liares de Detenidos Desaparecidos, en la cual, apoyadas por el Comité Pro Paz, comenzaron a
realizar arpilleras como una manera de expresar su dolor (Corporacion Cultural de Pefialolén,
2016). Debido a presiones del régimen autoritario que incluso persiguio a algunos religiosos
y colaboradores, el Comité Pro Paz termina sus funciones el 31 de diciembre de 1975, para
ser sucedido inmediatamente por la Vicaria de la Solidaridad que comienza a funcionar el 1
de enerode 1976 (Corporacion Cultural de Penalolén, 2016). En un contexto socioeconémico
de gran pobreza, en que también muchos hombres eran despedidos por sus inclinaciones po-
liticas, las pobladoras comenzaron a organizar ollas comunes y comedores infantiles, ademas
de entrar al mundo laboral a través de, por ejemplo, los talleres de artesanias (Corporacién
Cultural de Penalolén, 2016). Estos elementos serian el antecedente para la creacion de los
talleres de arpilleras en Lo Hermida y La Faena, que funcionaron al alero de la Vicaria de |la
Solidaridad, en los que las arpilleristas retrataron los hechos represivos que observaban asi
como elementos de la vida cotidiana en las poblaciones.

En este contexto es que Maria Teresa Madariaga y Patricia Hidalgo se introducen al mundo de
las arpilleras. Ambas mujeres nacen en otras partes de la capital, y sus historias comparten que
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de muy pequenas, luego del fallecimiento del padre, tuvieron que comenzar a trabajar. Patricia
trabajo como empleada domésticay luego como costureraenunaindustria, en el ano 68 se fue
ala poblacién La Faena con su madre y dos anos después, ya casada, consiguieron un sitio con
su marido en Lo Hermida (Corporacién Cultural de Pefalolén, 2016). Entre el 70 y el 73 dejo
su trabajo y fue duefa de casa, pero después del golpe de Estado recortaron las horas de tra-
bajode sumarido enlaindustriaenlaque trabajaba, y lafamilia de cuatro hijas empezé atener
dificultades para satisfacer todas sus necesidades basicas (Corporacién Cultural de Penalolén,
2016). En La Faena comenzo a operar una Bolsa de Cesantes en la que comenzo el trabajo de
costura de ropay posteriormente, apoyados por la Vicaria, comenzé el taller de arpilleras.

La historia de Maria Teresa Madariaga también se caracteriza por enfrentar varias dificul-
tades. A los doce anos ya habia perdido a su madre y su padre, por lo que tuvo que dejar la
escuela y tras ser separada de sus hermanos, irse a vivir en un conventillo en el lavaba ropa
parasubsistir, luego de lo cual se fue a vivir auna casa donde trabajaba de empleada doméstica
(Corporacién Cultural de Peialolén, 2016). A los dieciséis anos quedé embarazada y junto al
padre de su hijo y su suegra se fueron a vivir a Penalolén, donde integraron un comité para la
vivienda (Corporacion Cultural de Pefalolén, 2016). A finales del ‘70 se tomaron un terreno
en Lo Hermida que pronto pudieron regularizar, pero después del golpe de Estado la fabrica
donde trabajaba su marido cerré y comenzaron a pasar muchas dificultades econémicas (Cor-
poracion Cultural de Penalolén, 2016). Maria sefiala que en el ‘74 comenzd a trabajar en un
comedor infantil que funcionaba en la Capilla Espiritu Santo gracias al apoyo de la Iglesiay de
Caritas Chile, que le permitié alimentar a sus nifios (Corporacion Cultural de Pefialolén, 2016).
Ademas del comedor, las familias se organizaron para armar una lavanderia en la misma capilla
gue les permitiéo complementar ingresos, pero cuando bajé la demanda tuvieron que trabajar
en otra cosa, dando origen al taller de arpilleras (Corporacién Cultural de Pefalolén, 2016).

Los talleres surgieron en Lo Hermida, La Faena, Los Copihues y Nuevo Amanecer. Las muje-
res trabajaban juntas en las distintas arpilleras, luego las entregaban a la Vicaria y recibian
un pago quincenal que era repartido equitativamente entre todas (Corporacién Cultural de
Penalolén, 2016). Durante la dictadura las arpilleristas trabajaban en las capillas con el apoyo
de los sacerdotes, aunque muchas veces también sufrian persecucion. Usaban sacos de harina
para hacer el forro y retazos de tela para elaborar el resto, aunque también a veces recibian
materiales de la Vicaria (Corporacion Cultural de Penalolén, 2016). Las mujeres bordaban lo
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- Arpilleristas de Lo Hermida

gue veian en su propio entorno, como las esperas en los consultorios, las protestas, las ollas
comunes o los cortes de luz y también bordaban lo que observaban del entorno politico de la
época, como las detenciones, ejecuciones y desaparicion de personas (Corporacion Cultural
de Penalolén, 2016). Algunas de ellas conocieron a familiares de victimas que les relataban
sus historias y ellas las plasmaban en las arpilleras (Corporacién Cultural de Penalolén, 2016).
Cada arpillerista tenia tematicas preferidas y técnicas propias, si bien también respondian a
los pedidos que hacian desde la Vicaria. Las arpilleras se vendian en el extranjero y cumplian
una funcién de denuncia de lo que sucedia en Chile, razéon por la cual habia que sacarlas de for-
ma secreta, sino eran requisadas por agentes de la dictadura (Corporacion Cultural de Penalo-
Ién, 2016). Cuando volvid la democracia siguieron haciendo arpilleras para la Fundacion de la
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Vicaria de |la Solidaridad, pero al cerrar el ano 2011 las arpilleristas piden su principal fuente
de ingresos (Corporacién Cultural de Penalolén, 2016). Poco después se hizo una reunion de
las antiguas arpilleristas en la Iglesia San Roque y algunas recibieron una invitacién del Museo
delaMemoriay los Derechos Humanos pararealizar un taller alla, y ahi es cuando Mariainvita
a Patricia para que lo hagan juntas (Corporacion Cultural de Penalolén, 2016). Luego hicieron
un taller en la Municipalidad y continuaron trabajando juntas, y el ano 2012 recibieron el re-
conocimiento de Tesoro Humano Vivo. Ambas continuaron ensenando en diferentes partes
de Santiago al alero de diferentes programas, como OcupArte de la Corporacion Cultural de
Penalolén y Acciona Mediaciéon del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (Corporacion
Cultural de Penalolén, 2016). La artesania patrimonial de la arpillera sigue manteniéndose
viva en las manos de Maria y Patricia, siendo incluso parte de la exposicién “Autopoiética” de
Mon Laferte realizada en Matucana 100 el afio 2024.

Valoracion

Las arpilleristas de Lo Hermida son ampliamente reconocidas por todos los vecinos de Pe-
nalolén. Su valoracién es bastante transversal, y la gran mayoria de los vecinos tiene conoci-
miento de que fueron declaradas Tesoro Humano Vivo. Hay menos conocimiento respecto a
la cantidad de agrupaciones de arpilleristas que hay, ya que son varias las que desarrollan esta
practicay no todas son conocidas, o mas bien, existe un reconocimiento general hacia las arpi-
lleristas sin necesariamente identificar a colectivos especificos.

Las arpilleras ademas promovieron la autonomia econémica de muchas mujeres durante las
épocas mas duras de la dictadura militar. Las arpilleristas son reconocidas porque su trabajo
es excepcional y valioso, y permitié dar a conocer en Chile y el mundo no solo lo que sucedio
durante la dictadura, sino también representaba la vida cotidiana en las poblaciones. Las ar-
pilleristas han expuesto su trabajo en espacios locales, como la explanada del Centro Cultural
Chimkowe y el Museo de Arte Modesto de la Comunidad Ecolégica, y también en espacios
de mayor alcance como el Museo Histérico Nacional y el Museo de la Memoria y Derechos
Humanos.
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Riesgos y amenazas

Si bien hay un solo colectivo que tiene reconocimiento oficial del Estado, es importante catas-
trar a todas las agrupaciones de arpilleristas de Pefalolén, para poder generar un panorama
mas integral del desarrollo de |la practica en lacomuna, y asi también tener mayor conocimien-
to de la transmisibilidad de la practica a las nuevas generaciones.
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Cuasimodo de Penalolén

El Cuasimodo de Penalolén es una festividad que se realizaba todos los anos el domingo si-
guiente a Pascua de Resurreccion, en el cual se llevaba la comunién a los enfermos y ancianos
delacomuna, serealizaban misas y actividades folcléricas. Fué incluido en el Sistema de Infor-
macion para la Gestidon del Patrimonio Cultural Inmaterial (SIGPA) el afio 2013y estuvo activo
durante cerca de cuarenta anos. Actualmente el Cuasimodo se encuentra desarticulado y no
se realiza con la masividad que se hacia antiguamente.
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Historia de la prdctica

El Cuasimodo es una practica que se realiza en multiples comunas de la zona centro de Chiley
tuvo sus origenes en las areas rurales durante los primeros afnos de la Republica, siendo las pri-
meras descripciones de inicios del s.XIX. Se cree que durante esta época empezd a disminuir
el sentimiento religioso en las personas, y que comenzaron a proliferar grupos de bandoleros
gue atacaban alas personas que se movian entre pueblos: “Quienes transitaban entre pueblos
y ciudades debian ir armados y en grupos. El llano de Maipo, los cerrillos de Teno y el camino
entre Santiago y Valparaiso eran los lugares mas peligrosos” (Prado, 2014, p.12). Debido a que
en el Concilio de Trento se establecio la importancia de comulgar al menos una vez al ano, los
sacerdotes comenzaron la practicade llevar lacomunion a ancianos y enfermos que no podian
asistir a los oficios (Prado, 2014). Es entonces que empezd a volverse comun que los sacerdo-
tes fueran acompanados por comitivas de huasos para protegerlos de los ataques, algo que
se empezo a conocer popularmente como “correr a Cristo”, y se cree que en algunas zonas del
Valle Central los bandoleros desaparecieron gracias a la Fiesta del Cuasimodo (Prado, 2014).
El nombre de la practica, por otra parte, proviene de “las primeras palabras de la oracion que
recita el sacerdote al principio de la misa del segundo domingo de Pascua: “Quasi modo geniti
infantes..”, (del latin: “Asi como nifios recién nacidos...”), fecha en la que se realiza esta conme-
moracién” (Prado, 2014, p.8).

Los inicios del Cuasimodo de Penalolén se remontan a 1980. Ese afo, dos matrimonios amigos,
uno compuesto por Angélica Castillo y Nibaldo Henriquez y el otro por Elena Tapia y Alfonso
Sanchez, decidieron replicar el Cuasimodo que tantas veces habian visto en Lo Barnechea en
su propia comuna (SIGPA, 2013). Propusieron la idea en la comunidad vy tras recibir el apoyo
de la parroquia San Marcos, del Club de Huasos de Penalolén, de |la destacada vecina folcloris-
ta Gabriela Pizarro y su conjunto musical, y de otros vecinos como Alfonso Velasquez, Victor
Rojas, Joaquin Liray Segundo Meneses, lograron organizar la primera corrida en abril de 1981
(SIGPA, 2013).

Durante la década del ‘80 Penalolén todavia era una comuna con un fuerte componente rural,
por lo que las primeras corridas se caracterizaban por hacerse solo con jinetes por caminos de
tierra, y ademas al comienzo se hacian en conjunto con los cuasimodistas de La Reina y poste-
riormente se independizé cada grupo aunque se mantuvo la unién al final del recorrido cuan-
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do todos se reunian para la fiesta huasa de Penalolén (SIGPA, 2013). La comunidad organizaba
actividades durante todo el afio para reunir fondos y los preparativos de la fiesta comenzaban
un par de meses antes en la parcela de la familia Henriquez/Castillo, donde se realizaban los
ensayos musicales, la elaboracién de adornos, de banderas y vestimenta (esclavinas y pafue-
los) (SIGPA, 2013). La fiesta comenzaba al alba en ese mismo lugar, donde se servia desayuno
alos participantes del cuasimodo, y a continuacion se celebraba una misa enla calle, en el ban-
dejon de Av. Grecia interaccion calle Caburgua (SIGPA, 2013). Se habilitaba la parte trasera
de un camion rojo para disponer el altar, y el sacerdote realizaba la misa a la gran cantidad de
feligreses y cuasimodistas que se reunian para bendecir la festividad (SIGPA, 2013).

La Fiesta del Cuasimodo fue cambiando con los anos. Si bien se mantuvo el sentido de entregar
la comunion a los enfermos, antiguamente estaba mas fortalecido el sentido religioso y poste-
riormente se fue fortaleciendo lo folclérico y festivo. Con el tiempo también fueron incorpo-
randose vehiculos motorizados y no motorizados de todo tipo, y la misa dejo de hacerse en la
calle y comenzé a hacerse en el frontis del Centro Cultural Chimkowe (SIGPA, 2013). Algunas
paradas tipicas dentro del recorrido eran el Hospital de nifios, la Fundacién Las Rosas, y juntas
de vecinos y parroquias en las que se hacian “paradas folkldricas” y los conjuntos realizaban
diferentes bailes (SIGPA, 2013). Al terminar el recorrido en Av. Las Torres, la comitiva enfilaba
alamedialuna de Penalolén en la que se hacia otra misa, se compartian bebestibles y empana-
das, se realizaban premiaciones a las mejores decoraciones y se realizaba la quema del Judas
(actividad popular religiosa en la que se quema un mufieco de judas realizado con ropas viejas,
pajay petardos) (SIGPA, 2013).

Para realizacion del cuasimodo, ademas de la participaciéon activa de los vecinos y vecinas
también se realizaron alianzas fundamentales con el Club de Huasos de Penalolén y con la
municipalidad. La vinculacion con el municipio ha existido desde el comienzo del cuasimodo,
pero con los anos y la creciente regularizacion y burocratizacion de procesos en organismos
publicos la organizacién de la fiesta se ha vuelto mucho mas dependiente de su relacién conla
municipalidad. La familia Henriquez/Castillo siguieron liderando el Cuasimodo, y la tradicién
fue continuada por hijas y nietas, que incluso formalizaron el Cuasimodo con una personali-
dad juridicay reactivaron las actividades anuales que se hacian para recaudar fondos, ademas
de participar de diferentes ferias costumbristas. Sin embargo, desde la pandemia y por moti-
vos personales la familia decidié no continuar como organizadores y en cambio colaborar con
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otras organizaciones mas jovenes para que ellos organicen la festividad. Sin embargo, estas
agrupaciones han tenido dificultades para organizarlo con los requerimientos definidos desde
el municipio, por lo que los ultimos anos el Cuasimodo no ha logrado reactivarse como la fiesta
gue fue antiguamente.

Valoracion

El Cuasimodo de Penalolén tiene un bajo reconocimiento en la comuna, a pesar de que du-
rante muchos anos fue una practica sostenida, bien organizada y que pasaba por muchos sec-
tores de la comuna. El bajo nivel de menciones puede deberse a multiples factores, pero una
hipétesis importante refiere a la desapariciéon de la practica desde la pandemia, lo cual proba-
blemente ha provocado que vaya desapareciendo el imaginario local. Para las mujeres Henri-
quez Castillo el Cuasimodo fue algo muy importante en su historia familiar y lo recuerdan con
profundo carino, sin embargo también sefalan que la organizaciéon del Cuasimodo puede ser
muy desgastante y que si bien les gustaria seguir participando como asistentes, también les
gustaria que otras personas puedan tomar el legado y continuar con su organizacion.

Riesgos y amenazas

El Cuasimodo de Penalolén es una de las practicas que se encuentra mas amenazada actual-
mente en la comuna. Después de la pandemia la agrupacion que originalmente organizaba y
lideraba el cuasimodo dej6 sus funciones, y hasta ahora la agrupacion de recambio no ha lo-
grado generar una organizacion y convocatoria similar a los afos pre pandemia. Se vuelve de
extrema necesidad reactivar y promover al Cuasimodo de Pefalolén para que esta practica no
desaparezca, pero se sugiere también medir y regular laforma en que el municipio se involucra
directamente con la festividad, incentivando la organizacion independiente de los colectivos
vecinales.
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PATRIMONIO SIN DECLARATORIA

OFICIAL CON AMPLIO RECONOCIMIENTO
COMUNAL

Existe otro grupo de hitos del patrimonio natural y cultural que no tienen una decla-
ratoria o reconocimiento oficial desde la institucionalidad pero que durante la inves-
tigacion se les identificé por ser mas conocidos y tener mayor importancia dentro de
la comuna. Algunos de ellos eran ampliamente reconocidos y valorados, mientras que
otros si bien eran reconocidos generaron mayor discusiones respecto a su valoracion
y clasificacién como patrimonio. Estas discusiones permiten ver lo controversial que
puede ser en ocasiones el campo del patrimonio.
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PATRIMONIO NATURAL

Quebrada de Macul

El Parqgue Quebrada de Macul se encuentra al final de la Av. Diagonal Las Torres hacia la cordi-
lleray abarca 2.465 hectareas, y es uno de los dos parques naturales con que cuenta lacomuna
de Penalolén.

Descripcion

El Parque esta ubicado en la precordillera y se encuentra asociado a la cuenca de la Quebrada
de Macul, por lo que tiene un curso de agua permanente que incluye pozones y caidas de agua
(Hlustre Municipalidad de Pefalolén, 2023). El Parque tiene varias rutas de trekking, asi como
miradores y estaciones educativas, y su gestion estd a cargo de la Municipalidad de Pefalolén,
la cual busca convertirla en Reserva Natural Municipal (llustre Municipalidad de Pefalolén,
2023).

La Quebrada se caracteriza por la presencia de bosque esclerdéfilo con 529 especies vascula-
res de plantas de las cuales cerca del 50% son endémicas, como el Peumo, Quillay, Litre, Bo-
[lén, Romerilloy Colliguay (llustre Municipalidad de Peialolén, 2023). Respecto a lafauna que
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se puede encontrar en la zona, existen 137 especies reportadas de las cuales el 16% son en-
démicas, como la perdiz chilena, la turca, la lagartija negro verdosa, la lagartija lemniscata, el
cururo, el degu, sapo arrieroy el sapo de rulo (llustre Municipalidad de Pefalolén, 2023).

Valoracion

La Quebrada de Macul tiene un muy alto valor para los vecinos de Penalolén, no solo por su
caracteristicas como parque natural, sino especialmente por las memorias familiares que han
construido en los paseos que han realizado. Los vecinos cuentan historias de ir por varios dias,
en que llevaban frazadas, termos con agua, huevos duros y pan con chancho. También asocian
algunos recuerdos mas tristes de la tragedia que se produjo durante el aluvion de 1993. La
Quebrada de Macul en general se considera un paseo y lugar de esparcimiento para personas




de bajos recursos en que también podian escalar hacia el cerro San Ramén. En ese sentido,
la Quebrada tiene un valor natural, educativo (aprendizaje de la naturaleza) y también social
para los vecinos. Ademas, la Quebrada de Macul es también uno de los atractivos turisticos
mas importantes de la comuna.

Riesgos y amenazas

Se mencionan varios riesgos y amenazas al Parque, como la acumulacion de basura, la falta
de cuidado por parte de los visitantes (incluso en febrero de 2025 hubo un intento de ataque
incendiario), que también esta vulnerable a la expansion inmobiliaria y que al tener un solo
acceso se hace mas dificil llegar al lugar.




PATRIMONIO MATERIAL

Centro Cultural Chimkowe

El Centro Cultural Chimkowe es un centro deportivo, artistico y cultural de la comuna de Pe-
falolén que se encuentra ubicado en Av.Grecia 8787 (esquina calle Grellet) que fue inaugura-
do en el afno 2008.

Descripcion

El Centro Cultural Chimkowe no es particularmente antiguo, pero si es el primer espacio cons-
truido en la comuna con el propésito especifico de albergar la actividad deportiva y cultural
desarrollada en Penalolén. Su construccion comenzé a fines del 2006 y fue inaugurado el 24
de septiembre de 2008 en un evento masivo al que asistieron cerca de 5000 personas. En el
evento se presentaron grupos folkléricos locales y desfilaron participantes de talleres infanti-
les, dirigentes vecinales, agrupaciones de adulto mayor, clubes deportivos, representantes de
las orquestas juveniles, entre otros, y lainauguracion cerré con la presentacion musical de Los
Jaivas.
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La construccién del Centro Cultural Chimkowe fue impulsada por el entonces alcalde Clau-
dio Orrego y requirié una inversion de 2 mil millones de pesos financiados a través del Fondo
de Desarrollo Regional del Gobierno Regional Metropolitano («Chimkowe Abrié Sus Puertas
Con Increibles Actividades», 2008). La obra de 6 mil metros cuadrados estuvo a cargo de Gu-
bbins Arquitectos y Nicolas Loi Arquitecto Asociado y sus materiales fueron hormigén arma-
do visto con moldaje de tabla, estructura metalica, vidrio termopanel y revestimiento de pie-
dra tipo pirca de la zona de la precordillera de Santiago (ArchDaily, 2009). El Centro Cultural
Chimkowe se compone de una nave central que cuenta con 1.192 plazas en graderias fijas, 500
plazas en graderias méviles, capacidad de 1.500 sillas en el area de cancha para espectaculos
masivos, una cancha deportiva apta para uso como multicancha oficial o 2 canchas de practica
y estructura tratada acusticamente (Corporacion Cultural de Penalolén, s/f). Ademas, el Cen-
tro cuenta con salas talleres, un auditorio, una galeria de arte, una sala verde (saléon multiu-
so), un punto de lectura con una pequefia biblioteca y una cafeteria (Corporacién Cultural de
Penalolén, s/f). Si bien la edificacidn se ha mantenido sin grandes alteraciones en sus 20 afos
de estancia, se destaca que en junio de 2024 se rebautizé el auditorio con el nombre de Sala
Gabriela Pizarro en honor a la destacada vecinay folklorista.

Desde su inauguracion, el Centro Cultural Chimkowe ha albergado un sinnimero de activida-
des deportivas, artisticas y culturales, que incluyen presentaciones de las orquestas juveniles
y de otros talleres realizados en lacomuna, exposiciones artisticas, presentaciones de obras de
teatroy ciclos de cine, presentaciones musicales de artistas locales y nacionales, entre otras.

Valoracion

El Centro Cultural Chimkowe tiene un alto nivel de valoracién para los vecinos de Penalolén
en tanto es el primer lugar dedicado a la cultura en la comuna, es ampliamente reconocido y
tiene un gran rédito social ya que es un espacio activo al cual los vecinos asisten regularmente.
Las memorias en torno a este lugar son variadas, y se destacan particularmente su evento de
inauguracion, los cuecazos y el evento “Entre Cuecas”, la obra La Pérgola de las Flores y las
reuniones que se realizaban ahi con los comités de lucha por la vivienda. Esto demuestra la
diversidad de actividades que alberga el Centro Cultural, y la importancia que le otorgan los
vecinos como espacio propio y como punto de referencia dentro de la comuna.
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Por otra parte, el Centro Cultural posee valor arquitecténico en tanto en su construccién se
incluyeron elementos que reflejan la identidad de la comuna, en particular el uso de pircas que
eran distintivas del paisaje campesino de los inicios de Pefalolén, asi como el uso de grandes
ventanales para generar una vista hacia la cordillera, que se considera un elemento de referen-

cia muy importante para los penalolinos.




Riesgos y amenazas

No se describen mayores riesgos o amenazas al Centro Cultural Chimkowe, ya que es un espa-
cio en constante uso y activacion. Los participantes de las actividades participativas del estu-
dio sélo senalaron que seria importante generar mayor difusion de las actividades en diferen-
tes medios para informarse a tiempo de los eventos programados.

49



Vina Cousino Macul

La Vina Cousino Macul se encuentra en Av. Quilin 7100 pero en conjunto con el Parque Macul
y la Escuela Yunus comprenden un cuadrante que se situa entre Av. Tobalaba por el oriente,
Av. Américo Vespucio por el poniente, Av. Quilin por el sur y Av. Los Presidentes por el norte.

Historia del inmueble

Los antecedentes histéricos de los terrenos de la Vina Cousino Macul se remontan alallegada
de los espanoles a la zona central. Una vez fundada la ciudad de Santiago de la Extremadu-
ra, Pedro de Valdivia repartio entre sus hombres las tierras del Valle del Mapocho y sus alre-
dedores, entregando la Encomienda de Macul y de Nufioa a Juan Jufré Loayza (Corporacion
Cultural de Penalolén, 2023). En 1546 se realizé una subdivision de las mercedes de tierras y
se crearon las primeras chacras de los terrenos que serian Pefnalolén, entregandose tierras a
Juan Davalos Jufré, Hernan Paz, Lorenzo Nunez, Jerénimo Larco, Juan Escobar y Bartolomé
Larco (Corporacion Cultural de Pefialolén, 2023). Durante la colonia los terrenos que serian la
Vina Cousino Macul siguieron siendo traspasados entre diferentes duenos: durante el s. XVII
el sector de Macul pertenecia a Luis Jufré de Loaysa (hijo de Juan Jufré), Pedro Pasteney los
Indios del Pueblo de Macul, en el siglo XVIII la Chacra de Macul pertenecioé a Diego Jaraque-
mada, luego Agustin de Jara quien en 1743 la vendi6 a Maria Josefa de Morales, posterior-
mente pertenecid a José de Ureta y finalmente su ultimo dueno colonial fue Nicolds Ganda-
rillas (Corporacion Cultural de Penalolén, 2023). En 1856 sus descendientes vendieron 460
cuadras o cerca de mil hectareas a Matias Cousifno Figueroa, lo que constituye el origen del
Parque y la Vina Cousifio Macul (Corporacién Cultural de Penalolén, 2023)

En 1860, Luis Cousino (hijo de Matias Cousifno) renueva las cepas traidas por Juan Jufré con
vides de las variedades cabernet souvignon, merlot, chardonnay y riesling, entre otras, traidas
desde Francia (Corporacion Cultural de Penalolén, 2023). Entre 1870 y 1878 también man-
dé a construir bodegas de cal y canto y ladrillos con muros dobles blindados construidas de
manera subterranea con una profundidad de seis metros, lo cual mantenia una ventilacién y
temperatura éptimas para la adecuada conservacién de los vinos (Corporacién Cultural de
Penalolén, 2023).
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Por otra parte, Luis Cousino reservé 52 hectareas de |la propiedad para desarrollar un parque
y construir una casa con fines de descanso para la familia. El parque fue disefiado por el pai-
sajista francés Guillermo Renner y en él se plantaron olmos, robles, castanos, sequoias, hayas,
magnolias, cedros africanos y libaneses (Corporacion Cultural de Pefalolén, 2023). Posterior-
mente, cuando los descendientes de Luis deciden mudarse desde el Palacio Cousino al Parque
Macul, la firmainglesa Kent y Brydon remodelé el parque y en 1935 la oficina de arquitectura
estadounidense Treanor and Fatio remodeld la casona. Hacia 1923 la “Hacienda Macul” (que
comprendia la vifila y parque) pertenecia a Arturo Cousifio Lyon, tenia una superficie total de
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1.102 hectareas en la que habia una casa habitacion, parque, casas de administracién, bodegas
y multiples casas de inquilinos de material sdlido, y sus productos principales eran los vinos
tintos y blancos producidos y envasados en la vina, asi como chacareria, pasteria y lecheria
(Valenzuela, 1923).

Si bien otros terrenos aledanos como el Fundo San Luis desaparecieron con la Reforma Agra-
ria, el parquey lavina Cousifio Macul se mantuvieron en propiedad de la familia hasta la actua-
lidad, ya en su séptima generacion. Las vides Cousifno Macul actualmente constan de 247 hec-
tareas, y sin bien administrativamente corresponden al macrosector de Lo Hermida, el vinculo
y lamemoria de lo que fué el fundo esta mucho mas asociado a los habitantes de San Luis, que
aun guardanrecuerdos de su vinculo con patronesy peones, de historias o mitos asociados ala
vina, y de acudir a la Escuelita en su infancia (Corporacion Cultural de Pefalolén, 2023).

Valoracion

Los vecinos dan gran valor a la Vifia Cousino Macul por la importancia que tiene para la histo-
ria de Pefalolén. En este sentido, la vina tiene un valor historico y para la memoria (en parti-
cular para los vecinos de San Luis), asi como un valor arquitecténico en tanto la estructura de
las bodegas y la casona se mantienen en buen estado de conservacion. Ademas se plantea que
como se continda la produccion de vinos y se realizan tours a la vifia, esta continda teniendo
un gran valor econémico. El parque (el cual también puede ser visitado), tiene un valor paisa-
jistico importante ya que es uno de los pulmones verdes de la comuna.

Riesgos y amenazas

Se senala en particular el riesgo a perder estas zonas verdes por la presion inmobiliaria,
en tanto esta y otras vinas locales han visto reducido su perimetro para la construccion de
viviendas. Por otra parte, si bien este lugar tiene un gran valor histérico e identitario para la
comuna, al ser un sitio privado se dificulta la oportunidad que tienen los vecinos de conocerlo
y recorrerlo.
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La Escuelita

La Escuelita es un inmueble ubicado en Av. Tobalaba 13651 que fue construido para dar edu-
cacion a los hijos de los trabajadores de la Vina Cousino Macul a comienzos del siglo XX. Ac-
tualmente se llama La Escuela Yunus y es utilizada por la Corporacién Yunus de Penalolén
para promover y desarrollar talentos y habilidades con el fin de dar mejores oportunidades de
crecimiento econdmico a sus vecinos.

Historia del inmueble

El origen de La Escuelita esta estrechamente relacionado con la historia de la Vina Cousifio
Macul (revisar historia de ese hito patrimonial). La Escuelita 175 Cousino Macul fue construi-
daen 1927 con el fin de brindar educacion a los inquilinos de la Vina, se dedicé a la educacién
primariay en su planta se desempenaron profesores rurales normalistas (Corporacion Cultu-
ral de Penalolén, 2023).

El terremoto de 1960 dano gravemente la estructura, por lo que fue reconstruida y se le ins-
tald piso parqué encerado (Corporacién Cultural de Pefialolén, 2023). En ese entonces La Es-
cuelita brindaba educacion a los hijos de los vecinos de las cuatro comunidades de San Luis, asi
como nifnos de Las Perdices, Las Higueras y Villa Macul (Corporacién Cultural de Pefalolén,
2023). Los estudiantes provenian de zonas empobrecidas y muchas veces caminaban descal-
zos por un largo trecho para llegar a La Escuelita. Algunos testimonios sefialan que no tenian
electricidad ni alcantarillado en sus propios hogares, siendo el bano de la escuela el primer
lugar donde pudieron acceder a servicios sanitarios modernos. Como muchos centros educa-
cionales, La Escuelita también brindaba alimentacién a los nifios y algunos vecinos recuerdan
que les daban leche y tres galletas a cada uno (Corporacion Cultural de Peialolén, 2023). Los
ex estudiantes senalan que los profesores eran estrictos pero en general los alumnos también
eran muy disciplinados, y que La Escuelita también fue un lugar importante de reunion de las
familias, por ejemplo durante las fiestas de fin de ano en que los estudiantes organizaban bai-
les (Corporacion Cultural de Pefialolén, 2023).
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Con los anos se cambioé el nombre a Colegio 190 Manuel Guzman Maturana y finalmente fue
cerrada el afio 1987 (Corporacion Cultural de Penalolén, 2023). Posteriormente fue utiliza-
da por la Municipalidad de Penalolén para diferentes fines, como espacio de capacitacionesy
también como Oficina de Jovenes, y mas recientemente se instalé la Corporaciéon Yunus para
realizar talleres, capacitaciones y laboratorios de diferentes tematicas con el fin de promover
las actividades econdmicas de los vecinos.

Valoracion

La Escuelita por lo general es bastante conocida y reconocida por los vecinos, pero tiene un
valor especial para los vecinos de San Luis, ya que varios de ellos fueron estudiantes cuando
eran ninos y guardan significativos recuerdos asociados a este espacio. El uso actual que le da
la Corporacion Yunus permite que el valor social del espacio se siga actualizando.

Debido a la reconstruccion que se realizd después del terremoto no se puede identificar qué
elementos de la estructura original perduran, para lo cual se necesitaria de un estudio arqui-
tecténico mas detallado.

Riesgos y amenazas
Debido a que el lugar fue reutilizado por la Corporacién y se sigue manteniendo activo, no se

identificaron amenazas al lugar en si, pero es importante continuar difundiendo la larga histo-
ria del sitio y su importancia en la historia de la comuna.
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Comunidad Ecolégica

La Comunidad Ecolégica es un barrio dentro de la macrozona de Penalolén Nuevo que es re-
conocido por la manera en que se originod, por la arquitectura de las casas que se construyeron
ahiy por ser un polo de residencia de varios artistas nacionales e internacionales.

Historia

La Comunidad Ecolégica tiene su origen en la parcelacién de la Hacienda Lo Hermida pos-
terior a la reforma agraria. Varios campesinos recibieron terrenos que tenian asociada una
prohibicion de venta, y a comienzos de la década del ‘80 muchas de estas tierras se encon-
traban sin uso. Fue ahi cuando un grupo de jévenes llegaron de forma accidental al territorio
y tuvieron la idea de transformarlo en su hogar. En un comienzo, debido a la prohibicién de
venta, arrendaron los terrenos a los campesinos y comenzaron a construir viviendas basicas.
Con el tiempo, la construccion de viviendas comenzé a tener caracteristicas mas distintivas,
utilizando adobe y material de demolicion, convirtiéndose en una de las peculiaridades arqui-
tectdénicas de este barrio. Este grupo de fundadores también comenzé a plantar diferentes
especies de arbustos y arboles conformando una especie de parque natural. Estos elementos
fueron los que dieron origen al nombre Comunidad Ecologica, sin embargo algunas personas
consideran que su identidad esta mas asociada al desarrollo artistico cultural que se genera
dentro de la comunidad.

Con el tiempo, ademas de la conformacion del barrio residencial, se fueron anadiendo dife-
rentes espacios culturales que son parte fundamental de la Comunidad Ecologica, como el Ex-
preso Imaginario, el Museo de Arte Modesto, la Plaza Imaginariay el Teatro Camino. A su vez,
surgieron practicas o festividades asociadas a la comunidad, como el Aniversario de la Comu-
nidad Ecoldégica o la celebracion de la Virgen del Barro, en la cual participan cuasimodistas y
otras agrupaciones de danza folklorica.

Por otra parte, si bien la configuracion de la Comunidad Ecolégica ha cambiado con los anos, se

sigue caracterizando por ser un lugar que alberga una gran cantidad de artistas, como actores,
musicos, pintores y escultores, entre otros.
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Valoracion

La Comunidad Ecoldégica es ampliamente conocida por los vecinos de Penalolén, pero su va-
loracion es compleja ya que esta cruzada por diferencias socioeconémicas y por el cuestio-
namiento respecto al valor identitario de este barrio. En este sentido, si bien algunos vecinos
consideran que este barrio merece reconocimiento por su arquitectura residencial y por el
valor de otros espacios artistico culturales, asi como por ser un nicho de cultura y arte, para
otros laidentidad de este barrio se distancia de la del resto de Penalolény su historia. Paralos
habitantes de la comunidad, se destaca el valor paisajistico y natural asi como la promocién de
iniciativas artistico culturales. En este sentido, si bien hay varias caracteristicas de la Comuni-
dad Ecologica que permiten considerarla patrimonio material y natural de lacomuna, también
hay una dimensién asociada al desarrollo cultural que muestra el valor inmaterial del barrio.

Riesgos y amenazas

El riesgo mas importante esta asociado a la parcelacion de sitios y la presion inmobiliaria, lo
cual reconfigura la estéticay dinamica del barrio. Por otra parte, uno de sus fundadores senala
gue se requiere de un recambio generacional en lo que refiere a la promocion de la culturay
las artes dentro del espacio, en que los habitantes mas jovenes de la comunidad comiencen a
liderar las diferentes iniciativas para que estas se puedan mantener en el tiempo.
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Templo Bahd'i

El Templo Bahd'i es un espacio de oracién, meditacion y reflexién inaugurado el afio 2016 que
se caracteriza por su excepcional arquitectura y por un emplazamiento en la cordillera que
permite tener amplias vistas del valle de Santiago.

Historia

La Fé Bahd'i se origina en el siglo XIX en Persia (actual Iran) con la mision que Dios entrega a
los mensajeros El Bab y Baha'u’llah, que ensefaron los fundamentos de la unicidad de Dios,
la unicidad de las religiones y la unicidad de la humanidad (Comunidad Bah&'i Chile, s. f-b). En
Latinoamérica la Fé Bah&'i llega cuando en 1919 la periodista norteamericana Martha Root
cruza la cordillera desde Argentina compartiendo las enseianzas Bah&'i, y su labor es conti-
nuada cuando en 1940 Marcia Stewart se radico en Chile, y tres anos después se establece la
primera comunidad Bah&’i en Chile (Comunidad Baha’i Chile, s. f-a). A partir de ahi y durante
las siguientes décadas, la Fé Bahd'i sigue expandiendose por el territorio chileno,y en 1964 se
crea la “Asamblea Espiritual Nacional de los Baha’is de Chile”, la cual busca guiar a la comuni-
dad Bahd’i en el pais (Comunidad Bah&'i Chile, s. f-a). Durante la década del ‘70 se crean varias
escuelas Bahd'i en La Cisterna y La Araucania, y en la década del ‘80 se crea la “Radio Bah&'i”
también en la region de La Araucania (Comunidad Baha'i Chile, s. f-a).

El afno 2001 se anuncid la construccion del primer Templo Bahd'i en Chile y Latinoamérica. Su
construccién comenzo a desarrollarse el ano 2010 a cargo del estudio de arquitectura Hariri
Pontarini Architects, mientras que los jardines fueron disenados por el paisajista chileno Juan
Grimm. El Templo finalmente se inauguré el 2016 y desde entonces es un espacio abierto al
publico.

Valoracion

El Templo Bahd'i fue mencionado como hito patrimonial en los mapeos colectivos de los cin-
co macrosectores, lo cual demuestra que existe un conocimiento transversal del hito entre
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Templo Baha'i

los vecinos de la comuna. Se destaca el valor
espiritual y artistico cultural del Templo, sin
embargo su valoracion estd mas asociada asu
belleza arquitecténica y como punto de inte-
rés “turistico” dentro de Penalolén, que a una
vinculacién con la historia e identidad de la
propia comuna. Por este motivo en la activi-
dad participativa de cierre hubo discusiones
respecto a si este hito debia ser reconocido
como patrimonio cultural de Penalolén en
tanto no se considera un aporte para la comu-
nidad local.

Riesgos y amenazas

El principal riesgo tiene que ver con los con-
flictos en la valoracion del Templo entre los
habitantes de la comuna. Se podria trabajar
en una mayor integracion de la comunidad
con el Templo Bahd’i para generar un vinculo
mas fuerte con los habitantes.



PATRIMONIO INMATERIAL

Centro Ceremonial

El Centro Ceremonial de Pueblos Originarios de Pefalolén fue inaugurado el 2022 y su acceso
se encuentraenAv. José Arrieta 7659, aunque el espacio comprende un tridngulo que se ubica
entre Av. José Arrieta, Av. Mariano Sanchez Fontecilla y Av. Tobalaba.

Historia

De acuerdo al Censo 2017, Penalolén tiene un 13% de poblacién indigena, de la que la mayoria
se reconoce Mapuche. Las iniciativas orientadas a pueblos originarios en la comuna comen-
zaron en junio del afno 2003 con la Primera Expo de Pueblos Originarios de Penalolén que se
enmarco en la celebracion del We Tripantu (popularmente conocido como Ano Nuevo Ma-
puche). Esta Expo se realizé por muchos afos en la explanada de la Estacion Metro Grecia, y
recién con lainauguracion del Centro Ceremonial se comenzé a desarrollar en este espacio (al
afno 2024, en su 20va version).

Antes de la creacién del Centro Ceremonial ya existian agrupaciones de pueblos originarios
en Penalolén. El afio 2004 se crea el Centro Cultural Rapa Nui Hare Iti-Iti con el fin de promo-
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ver y difundir la cultura, costumbres e historia Rapa Nui, y si bien no tenia un espacio fisico la
agrupacion era fundamental para mantener contacto con sus raices y dar a conocer su cultura
con los vecinos. También existia un centro mapuche, la sede indigena “Kimunche”, que se en-
contraba en la Villa Cousifo y que el ano 2005 fue arrasada por un incendio que la destruyd
por completo. A pesar de las dificultades, en la comuna se han conformado varias agrupacio-
nes de pueblos originarios y desde la Municipalidad se trabaja con ellas a través de la Mesa de
Trabajo indigena Comunal.

El ano 2014 en Consejo Regional Metropolitano aprobé los recursos para la construccién del
Centro Ceremonial y el afo 2016 se dié inicio a las obras con una ceremonia simbdlica en la
gue se planté un Canelo, arbol sagrado del pueblo mapuche y se realizaron rogativas aymara
y danzas rapa nui. El disefio del Centro Ceremonial consideré la construccion de una laguna,
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salas pararealizar talleres educativos, una biblioteca, un centro de exhibicion y convenciones,
una plaza multicultural con elementos simbdlicos de cada pueblo y senderos tematicos con
informacion asociada a los pueblos originarios.

Valoracion

La informacién disponible indica que este es
un espacio de gran importancia para las co-
munidades indigenas que habitan la comuna
de Penalolén, y en los mapeos colectivos fue
mencionado en cuatro de las cinco macro-
zonas. Sin embargo, no se pudo obtener in-
formacioén de primera fuente en tanto no fue
posible en el marco de este estudio contactar
a las comunidades que hacen uso del espacio.
Por otra parte, en la actividad participativa
de cierre algunas personas senalaron que el
Centro Ceremonial es mas que un hito patri-
monial, sino que tiene que ver con un estilo de
vida y cosmovision especificos y que su valo-
racion debe venir de las comunidades de pue-
blos originarios.

Riesgos y amenazas

No se identificaron riesgos o amenazas, pero
se sugiere realizar un estudio especifico res-
pecto al patrimonio de los pueblos originarios
de la comuna, e incluir otros hitos menciona-
dos como las rucas o manifestaciones de pa-
trimonio inmaterial.




OTROS HITOS CON VALOR

HISTORICO, CULTURAL O PATRIMONIAL

Parroquia San Roque y Capillas de Lo Hermida
(Patrimonio material)

La Parroquia San Roque de La Faenay las Capillas de Lo Hermida, que incluyen la Capilla Espi-
ritu Santo, la Capilla Cristo Rey, la Capilla La Esperanza, la Capilla Cristo Vencedor, la Capilla
Jesus Servidor y la Capilla San Pedro Pescador son fundamentales en la historia de estas ma-
crozonas. La Parroquia San Roque fue fundada en 1949 por la Congregacion Santa Cruz y su
primer parroco fue el Padre Joseph Doherty, quien era conocido popularmente como “José, el
cura camionero”. El padre puso un consultorio de primeros auxilios junto a la parroquia, una
guarderia y realizé asesorias y capacitaciones técnicas laborales. Fue sucedido por el Padre
Carlos Delaney, quien continué su trabajo y abrié un Centro de Rehabilitacion para personas
alcohdlicas. El consultorio siguié funcionando y durante la dictadura fue uno de los cuatro po-
liclinicos al alero del Comité ProPaz. El terremoto de 1985 derrumbé gran parte de la estruc-
tura original de la Parroquia obligando a su reconstruccién, y actualmente alberga un espacio
comunitario que funciona como comedor para personas de la tercera edad y también funciona
el Centro Juvenil Gerardo Whelan, en homenaje a quien fue parroco entre 1982y 1988. Otras
capillas mencionadas fueron la Capilla San Marcos y el Templo Renuevo de Pefalolén Alto, la
Capilla San Carlos de La Faena y la Capilla San Luis.

63



o SERg

o+

E3TE CEN UZTEDES

Valoracion

La Parroquia San Roque y las Capillas de Lo Hermida, en especial la Capilla Espiritu Santo,
tienen gran importanciay valor para los vecinos de Lo Hermiday La Faena. Las Capillas fueron
un lugar de reunién y refugio para los vecinos que fueron perseguidos durante la dictadura
militar, asi como espacios en que se generaba organizacion popular y desarrollo artistico y
cultural. Su valor también esta fuertemente asociado a la figura del Padre Gerardo Whelan
(1927 - 2003), sacerdote que durante la dictadura trabajo cercanamente con los vecinos de Lo

Hermiday los protegié de la persecucion politica (actualmente el Cesfam de Lo Hermida lleva
sunombre).
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Riesgos y amenazas

Los riesgos estan asociados al fendmeno mas generalizado de la disminuciéon de catélicos
practicantes, disminucion de la vocacion religiosa que permita una presencia mas constante
de sacerdotes en las iglesias y el auge de otros tipos de iglesias en el territorio (como la me-
todista pentecostal). La importancia historica de la Iglesia San Roque y sus capillas podria ser
mas divulgada entre los vecinos de la comuna.

Agrupaciones culturales y patrimonio folklérico
(Cultural y patrimonio inmaterial)

Agrupacion Cultural Barracén: en el afno 1986 se crea un taller literario en la Capilla Cristo
Vencedor y se comienza a gestar una comunidad artistica y cultural que desarrollaba sus ac-
tividades en el patio de la capilla en plena dictadura. Al retorno de la democracia la incipiente
agrupacion se abre a la comunidad y comienzan a construir su propia sede en la Av. Litoral
6225. Una de las actividades destacables de aquella época fue el recital de Roberto Carlos,
quien compartié con los vecinos de forma mas cercana antes de realizar su presentacion. El
objetivo de la agrupacion es promover la culturay las artes en las poblaciones desde una pers-
pectiva de justicia popular.

Patrimonio folclorico: en la comuna existen mas de cincuenta agrupaciones folkléricas, den-
tro de las cuales se encuentra el Conjunto Folklérico Cardenal de Penalolén, la Agrupacion
Folklérica Arrebol del Horizonte, el Grupo Folklérico Raices Cordilleranas de Pefalolén, la
Agrupacion folklérica Antauquito, la Agrupacion folklérica “Las Pircas de Quilin”, la Agrupa-
cion Folklorica Trigales de Penalolén, entre otras. Las primeras agrupaciones surgieron en la
décadadel ‘90y en general se organizan en torno a diferentes figuras, como la Mesa del folclor,
en la cual participan cerca de treinta organizaciones para planificar actividades de promocion
y difusion del folklor, o la UCAF (Unién Comunal de Agrupaciones Folkléricas) que se destaca
por la organizaciéon de Cuecazos donde se reinen varios de estos grupos folkléricos. Por otra
parte,dentro del patrimonio folklorico de la comuna se encuentran también el Club de Huasos
y lamedialuna (los vecinos hacen la diferenciacion entre la antigua y la nueva). El Club de Hua-
Sos genera sus propias actividades y también apoya otros importantes eventos del patrimonio
inmaterial, como el Cuasimodo y la Fiesta de la Virgen del Barro en la Comunidad Ecoldgica.

65



Tradicion de lucha, organizacién y movilizacion popular
(Histérico y patrimonio inmaterial)

La comuna de Penalolén se conformé en gran medida a partir de tomas de terreno, de las cua-
les algunas fueron regularizadas, mientras que otras fueron desocupadas en la medida que se
otorgaba soluciones habitacionales a sus habitantes en otros sectores. De acuerdo a Espinoza
(2019), hay tres etapas histoéricas distintivas: el primer ciclo, entre 1950y 1973, en que hay un
movimiento de pobladores que ejercen presion al Estado a través de las tomas de terreno, y
se articulaban social y politicamente a través de la autoconstruccién (fue como se originaron
las tomas de Lo Hermida, La Faenay San Luis); el segundo ciclo, entre 1973y 1989, se caracte-
riza por que frente a la dictadura los movimientos en torno a la lucha por la vivienda dejan de
ser centrales, y para combatir la precarizacion de la vida los vecinos se apoyan a través de las
ollas comunes, comedores infantiles e iniciativas lideradas por la Iglesia (Vicaria) para generar
ingresos, ademas de la resistencia popular al régimen dictatorial; y el tercer ciclo, desde 1992
hasta la actualidad, en que resurgen las tomas de terreno, siendo las mas conocidas la Toma
Esperanza Andina y la Toma de Pefialolén (o Campamento Nazur) de la mano de la Coordina-
dora de Allegados y posteriormente del Movimiento de Pobladores y Pobladoras en Lucha
(MPL). La Toma de Penalolén dejo de existir el afno 2019, y en el terreno se construyé el Eco-
parque y Centro Ceremonial.

Valoracion

La lucha, organizacién y movilizacion popular, especialmente en torno a la obtencién de vi-
vienda, es parte fundamental de la identidad de la comuna. Si bien corresponde mas bien aun
elemento de caracter histoérico, es fundamental para entender el origen y la conformacién de
Penalolén. Otras formas de organizacion popular como las ollas comunes o comedores infan-
tiles no solo fueron importantes durante los afnos de mayor pobreza en la comuna, sino que
son dispositivos que permanecen la memoria colectiva y que son reactivados de acuerdo a las
necesidades emergentes, como fue durante la pandemia.
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Riesgos y amenazas

Esimportante continuar las labores de difusién respecto a como la lucha, organizacién y movi-
lizacion popular se encuentra a la base de la conformacion de la comuna, y facilitar en general
la organizacién entre vecinos como método de proteccién social frente a potenciales amena-
zas (como hizo el municipio durante la pandemia).

Cultores, artistas y personajes destacados
(Cultural y patrimonio inmaterial)

Olivia Ulloa

Olivia Ulloa es unavecina que ha dedicado gran parte de su vida a la promocion de la cultura, el
folclor y el patrimonio de Penalolén. Su abuela cantaba tonadas, le hablaba siempre en refra-
nes y la llevaba a pasear por los museos de Santiago, inculcandole desde pequena el valor de
la cultura. Si bien en su infancia vivia en Nufioa, visitaba habitualmente la casa de su tio en Pe-
nalolén cuando eran principalmente terrenos rurales. Cuando sus hijos eran aun pequenos se
fue avivir ala casade sutioy desde entonces siempre ha vivido en Penalolén, donde comenzé
una labor de registro de la musica folclérica de Chile y otros paises de Latinoamérica. Olivia
no solo grababa las canciones que iba escuchando en la radio, sino que comenzé a registrar
en cuadernos cada tonada, averiguando su nombre y autor, y también comenzé a registrar las
letras de cada cancién. El acervo del folclor creado por Olivia Ulloa es tan vasto y detallado,
que en enero de 2025 la Corporacion Cultural de Penalolén firmé un convenio de colabora-
cion con la Universidad de Chile con el fin de digitalizar, conservar y difundir todo su archivo.
Olivia Ulloa también ha presidido la UCAF (Unién Comunal de Agrupaciones Folkléricas) por
12 anos, generando diversas actividades como los Cuecazos. Por otra parte, Olivia Ulloa junto
aun grupo de vecinas son responsables de realizar tres guias del patrimonio de Penalolén, ma-
terial que fue pionero en describir y sistematizar los hitos patrimoniales de la comuna.

67



Arssel Angulo

Valoracion

Existe un conocimiento y reconocimiento variado de los diferentes cultores, artistas y per-
sonajes de la comuna. Entre los personajes ya fallecidos que se destacan se encuentran Ga-
briela Pizarroy el padre Gerardo Whelan. Dentro de las personas que aun habitan la comuna
gue son comuinmente mencionados y valorados estan Olivia Ulloa, Alejandro Garros, (en este
apartado no se menciona a las arpilleristas ya que se encuentran descritas mas arriba, pero
también son personajes destacados dentro de la comuna). Por otra parte, hay una variedad
de artistas reconocidos como el escultor Mario Irarrazaval o Héctor Noguera, y otros artistas
gue habitan en la comunidad ecoldgica (aunque hay menos claridad respecto de quienes con-
tindan viviendo ahi).

Riesgos y amenazas

No se distingue un riesgo o amenaza general a los cultores, artistas y otros personajes desta-
cados, los riesgos y amenazas son particulares a sus labores artisticas o culturales pero se en-
marcan en la precarizacion del trabajo cultural en Chile. De esta manera, es importante no solo
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Amante Eledin Parraguez

promover las producciones artisticas y culturales que emergen de cada actor, sino también
trabajar con ellos para establecer vias de formalizacion y regularizacion laboral y proteccién
social.

Amante Eledin Parraguez

Destacado poeta, profesor e integrante de la Agrupacion Barracon. Es conocido popularmen-
te por ser inspiracion del personaje de “Machuca” de la pelicula homoénima del director Andrés
Wood.

Jeanette Curihuinca

Cantora popular de Lo Hermida que viene de una tradicion familiar de cantores, se dedica a

cantar y dar talleres de musica popular chilena y latinoamericana y es defensora de los dere-
chos de artistas y musicos callejeros.
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Arssel Angulo

Compositor y folklorista que integré el conjunto Millaray y acompand durante 15 anos a la
folklorista Gabriela Pizarro. Compone canciones en honor a varios personajes importantes
de la historia de Chile, que incluye cuecas, tonadas, canciones, romances, cantatas, entre
otras. Autodefinido como trabajador de la cultura popular, ha trabajado también como artista
plastico, actor, poeta y dramaturgo, y él recopila su trabajo en soportes multimediales que
incluyen escritura, pinturay collage, demostrando lo multifacética de su expresion artistica.

Jaime Alvarez (Chico Jaime)

Reconocido cantor popular de la comuna, comenzé en la musica con un talento especial en la
flauta dulce y siendo reconocido desde pequeno por su canto. Mas tarde aprendio la guitarra
de forma autodidacta y también fue solista en el coro polifénico de la Escuela Regina Pacis.
Se desempend como artista callejero y también actué en muchas penas folkléricas, lo cual le
permitio grabar su primer album.
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Alejandro Garrés

Oriundo de Argentina, Alejandro Garros es uno de los fundadores de la Comunidad Ecologica
y el principal promotor de la actividad artistica cultural de este barrio. Alejandro fue de los pri-
meros en llegar a los terrenos donde se autoconstruyé la Comunidad Ecolégica y ha trabajado
como corredor contribuyendo a la habitacion de todo el territorio, pero sin duda uno de sus
mayores aportes al barrio ha sido la instalacién de una serie de espacios culturales y patrimo-
niales. Garros se encargo de traer desde Coquimbo el carro tren que se convirtié en el Expreso
Imaginario, donde se desarrollan actividades musicales, artisticas y culturales, fue creador del
Museo de Arte Modesto que redne una diversidad de objetos que expresan lairreverencia de
su creador, cre6 también la Plaza Imaginaria, y promovio la creacion de la Fiesta de la Virgen
del Barro, santa patrona de la Comunidad Ecologica. Garrés también desarrollé un boletin que
aunque solo se mantuvo con algunos numeros, contaba noticias y la historia de la Comunidad,
y mas recientemente lanzé un libro con todas las historias, mitos y leyendas asociados a la
Comunidad Ecoldgica.

Mario lrarrazaval
Destacado escultor nacional, Mario Irarrazaval es conocido por sus obras escultéricas realiza-

das en bronce y por la reconocida obra “La mano del desierto” que se encuentra en el desierto
de Atacama.

Carlos Hernandez

Uno de los fundadores de la Agrupacion Barracon, es un gestor cultural que llego a los 13 anos
a la poblaciéon Lo Hermida y se integré en el afno 89 a la agrupacion, para desarrollar y pro-
mover talleres artisticos, actividades culturales y contribuir con la produccion de la revista
literaria Caliope.
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Avenidas y ferias libres
(Patrimonio material)

Las avenidas José Arrieta y Grecia fueron las primeras grandes vias de transito en Penalolén
incluso antes de la constitucién de la comuna como tal. José Arrieta es una avenida de oriente
a poniente que inicia en Alvaro Casanuevay termina en Américo Vespucio (su continuacién en
Nufoa se llama Diagonal Oriente), mientras que Av. Grecia, también de oriente a poniente, co-
mienza en Diagonal Las Torres y termina en la intersecciéon con la calle San Eugenio (su conti-
nuacion hacia el poniente se llama Av. Manuel Antonio Matta). Durante la colonia José Arrieta
se llamaba El camino real de Penalolén, y durante la Republica Av. Grecia hacia el poniente era
conocida como “Lo Valdivieso” por una chacra que llevaba ese nombre. Posteriormente la pri-
mera tomaria el nombre de uno de los propietarios del fundo mas importantes de la comuna,
y la segunda recibié su nombre por la construccién del Estadio Nacional (vinculo con los de-
portes olimpicos del pais mediterraneo). Por otra parte, Tobalaba en la época de conquista era
un pueblo indigena cuyo principal cacique se llamaba Catacingo, luego fue una encomienda y
posteriormente una gran hacienda que llevaba ese nombre, y actualmente es una avenida que
cruza varias comunas del sector oriente en direccion norte sur (desde Providencia continta
por Nufioa, La Reina, Pefialolény La Florida). Av. Departamental est4 en el limite con la comu-
na de La Florida, va de oriente a poniente y comienza en Av. Las Perdices y termina en la Av.
Pedro Aguirre Cerda, siendo una de las avenidas mas extensas y que atraviesa mas territorio.
Los vecinos de San Luis, el macrosector que colinda con esta avenida, mencionan que la linea
de colectiveros que tiene su central en Departamental comenzé a funcionar hace mas de cua-
renta anosy hasido su principal método de conexién con el resto de la ciudad, razén por la cual
también le otorgan un valor patrimonial e identitario.

Por otra parte, las ferias libres que se desarrollan en diferentes avenidas de la comuna se con-
sideran también parte identitaria de la comunidad penalolina. Algunas ferias mencionadas
fueron la de Grecia, Departamental, Arrieta, Molinero, Laura Rodriguez e Ictinos.

Valoracion

Las avenidas mas valoradas son Av. Grecia, Departamental, José Arrietay Tobalaba, cuya valo-
racion proviene no solo por ser ejes de referencia en el territorio sino también por la memoria
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en torno a estas calles cuando aun no estaban pavimentadas y eran recorridas a pie por los
habitantes mas antiguos de la comuna. Las ferias libres fueron destacadas por su valor iden-
titario, ya que representan una practica habitual en varias avenidas de Penalolén, y algunas
incluso tienen reconocimiento a nivel metropolitano.

Riesgos y amenazas

Las transformaciones urbanas y de densidad demografica han provocado cambios necesarios
en las avenidas que son destacadas por los vecinos. En este sentido, su valoracion se asociaala
memoria de otra épocay ala nostalgia de un pasado donde emergié un sentido de comunidad
entre los vecinos, y esta valoracién no se traduce al tiempo y condiciones materiales actuales.
Por otra parte, las ferias libres siguen siendo un elemento de valoracion activo y del cual no se
perciben riesgos o amenazas distinguibles.

Infraestructura de servicio a la comunidad
(Cultural y patrimonio material)

Los hitos descritos corresponden a instituciones publicas o privadas que prestan servicios a
la comunidad y que se consideran con un valor identitario a nivel comunal o particular a cada
macrozona. Dentro de ellos se encuentran:

Instituciones publicas y municipales: la Municipalidad, el Centro Civico San Luis, la Biblioteca
de La Faena, el Juzgado de Policia Local de La Faena.

Centros de salud: el Hospital Pedro Aguirre Cerda, el Hospital Luis Tisné, el Consultorio Ge-
rardo Whelan, el Consultorio de La Faena, el Centro de Rehabilitacion CCR, el Centro de Dia-
lisis Unidial.

Centros deportivos: el Centro Deportivo Sergio Livingstone, la cancha de roller La Faena, las
cuatro canchas de la Faena, cancha de futbol Penalolén Alto, clubes deportivos.

Instituciones educativas: Jardin Infantil Cristo Joven, Colegio Mariano Egana, Colegio Unidén
Arabe, Colegio Valle Hermoso, Colegio Pastene, Colegio Diego Roja, Colegio Erasmo Escala,
Colegio Américo Vespucio.
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Valoracion

Los espacios que tienen alguna funcién o uso social y comunitario también tienen un gran va-
lor para los vecinos, aunque carezcan de otros atributos. En este sentido, puede ser que su ca-
tegoria de patrimonial pueda ser cuestionada desde la arista de su valor histérico o arquitec-
ténico, pero esimportante senalar que al ser parte integral de los barrios y de la vida cotidiana
de las personas, tiene un alto valor para ellos y es importante protegerlos.

Riesgos y amenazas

Los riesgos y amenazas respecto a la infraestructura de servicio a la comunidad deben ser
evaluadas caso a caso.

Otros hitos naturales
(Patrimonio natural)

Los hitos naturales mas mencionados fueron la falla San Ramon (también mencionada como
“las trincheras”), los cursos de agua natural como la Quebrada de Los Loros, la zona de la pre-
cordillera en general por su bosque escleroéfilo y su valor bioldgico y geolégico, el Ecoparque
de Penalolény los viveros que se encuentran en Penalolén Nuevo. También se destacaron los
canales tanto por su valor natural como obra arquitecténica, destacando el Cana San Carlos y
el Canal Las Perdices.

Valoracion

Los vecinos de la comuna tienen a la cordillera como referente geografico e identitario de Pe-
nalolén, y valoran su caracter natural sin desarrollar con detalle las caracteristicas geograficas
o de las especies que ahi se encuentran. En este sentido, hay una valoracion general pero exis-
te poco conocimiento especifico de sus caracteristicas. Respecto a los canales, el Canal San
Carlos, el cual cruza toda la comuna, obtuvo una valoraciéon tanto como obra arquitecténica
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gue mejoro la calidad de vida de los vecinos como por ser un hito natural de gran importancia
al cual hay varias memorias asociadas (los vecinos de San Luis mencionan que saltar al canal
erapracticamente unrito de paso entre los jévenes de este sector). Ademas, la salida del Canal
San Carlos es un hecho histérico muy marcado en la memoria de todos los vecinos que ademas
significd una produccién académica importante respecto a los riesgos a los que se exponen las
ciudades frente a fendmenos naturales que afectan los cursos de agua.

Riesgos y amenazas

Existen varios riesgos y amenazas a los hitos naturales de lacomuna, que se enmarcan en ame-
nazas mas amplias en torno al cambio climatico, la sequia y a los efectos de la actividad antro-
pica (expansion inmobiliaria, mala disposicion de residuos en expediciones a la cordillera, etc.).
La concientizacion y los programas de educacion ambiental a nivel comunal, metropolitano,
regional y nacional son esenciales para mitigar los efectos de estas amenazas. Por otra parte,
se pudo identificar un desconocimiento absoluto de un hito natural importante, el Herbarium,
por lo que se vuelve necesario promover este espacio entre los vecinos de lacomuna. Tampoco
se menciona el Parque Cantalao.
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ANEXOS



MARCO TEORICO

Definiciones de patrimonio cultural

El patrimonio cultural es un concepto que se
define a partir de las actividades de una co-
munidad, grupo de vecinos, estudiantes, po-
bladores y trabajadores, organizados dentro
de unespaciocomun que generaidentidad.En
él nos encontramos en un lugar de conviven-
cia solidaria y de colaboracién creativa, en la
gue privilegiamos los valores propios y los de
nuestra diversidad, para construir una identi-
dad que nos defina y presente frente a otros
municipios de la ciudad y el pais. Es lo que nos
une y nos caracteriza, una actividad perma-
nente que se define por nuestros oficios, ac-
tividades y quehaceres. Naturaleza, territorio
y cultura construyen lo que con el paso del
tiempo, llamaremos nuestro patrimonio, un

legado permanente para futuras generacio-
nes. Las raices de nuestro patrimonio se fun-
den en nuestro pasado y sus frutos maduran
en el presente y se proyectan al futuro. El pa-
trimonio es tangible e intangible, lo podemos
tocar, porque ha sido construido con nues-
tras manos y lo podemos llevar en el corazén
como un sentimiento que brota de un barrio,
una cancion o una leyenda. Es el orgullo vivo
de conservar y proyectar lo mejor de nuestra
comunidad y su memoria activa. Patrimonio
es lo que aportamos desde diversas discipli-
nas adquiridas, y ha sido definido por organis-
mos internacionales y nacionales en su vasto
guehacer, que cada dia contintia avanzando,
modelando la complejay cambiante dindmica
del mundo actual. Las definiciones elaboradas
en torno al patrimonio ponen énfasis en dis-



tintos aspectos de este, desde los diferentes
elementos que se pueden clasificar como pa-
trimoniales, hasta las diferencias que emer-
gen respecto de los procesos identitarios, de
autenticidad, pertenencia cultural, memoria,
conservacion, entre otros que confluyenen la
personalidad de una comunidad. A continua-
cion, se describen algunas de las definiciones
mas importantes elaboradas por organismos
internacionales, asi como por los principales
tedricos, con el fin de ampliar los valores y de-
finiciones de patrimonio en la actualidad.

Historia y definicion de patrimonio

En la humanidad, desde tiempos inmemoria-
les, las guerras y conflictos armados han sido
la causa de destruccion de toda clase de patri-
monios. Pero fue durante la Segunda Guerra
Mundial, que se alerté sobre esta situacion,
ya que monumentos de gran valor sufrieron
la destruccioén en ciudades historicas del an-
tiguo continente. Este acto de barbarie mos-
tro la urgencia de proteger estos inmuebles
en casos de conflicto armado. La UNESCO
en el ano 1954 en La Haya, convoco la Confe-
rencia Internacional de Estados, desde donde
emana la Convencién sobre la proteccion de
bienes culturales en caso de conflicto arma-
do. Aqui los bienes culturales son entendidos
como bienes muebles o inmuebles que tienen
importancia para el patrimonio cultural de
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los pueblos (CMN, 2009). No es hasta 1972
cuando se presenta la Convenciéon sobre la
protecciéon del patrimonio mundial, cultural
y natural, que se comienza a extender el uso
del concepto de patrimonio en las normativas
internacionales. En esta ultima Convencion,
el patrimonio cultural se define en: A) Mo-
numentos: obras arquitecténicas, esculturas,
pinturas, elementos o estructuras de caracter
arqueolégico; inscripciones, cavernas u obje-
tos que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, el arte o
la ciencia. B) Conjuntos: grupos de construc-
ciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracién en el paisaje les dé un
valor universal excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte o de la ciencia,y C)
Lugares: obras del hombre u obras conjuntas
del hombre y la naturaleza, asi como las zo-
nas, incluidos lugares arqueologicos que ten-
gan un valor universal excepcional desde el
punto de vista historico, estético, etnolégico
o antropolégico. (CMN, 2009).

En esta definicion destaca la categorizacion
respecto a qué elementos se consideran pa-
trimoniales, asi como una definicion del valor
de esos elementos que proviene exclusiva-
mente desde lo disciplinar, puesto que pone
énfasis en el interés desde la historia, el arte o
la ciencia. Posteriormente, en la Convencion
para la salvaguarda del patrimonio cultural
inmaterial de 2003, la definicién sobre pa-
trimonio inmaterial incluye la valoracion y el



reconocimiento de las comunidades y de los
individuos sobre su patrimonio cultural.

Tedricos del patrimonio

Laurajane Smith (Sydney, Australia, 1962)

Esta destacada autora se refiere al concep-
to del discurso autorizado del patrimonio, el
gue define a priori quienes seran los “voceros
legitimos del pasado”. También establece que
de acuerdo al discurso autorizado el patrimo-
nio es inevitablemente salvado para ‘futuras
generaciones’, una retérica que disminuye la
habilidad de definir el presente patrimonial
—-a menos que sea bajo la tutela de los profe-
sionales del patrimonio- de alterar o cambiar
el significado y valor de los sitios o lugares
patrimoniales. Al quitarle poder al presente
de reescribir activamente el significado del
pasado, se dificulta también el uso del pasado
para desafiar y reescribir significados socia-
les y culturales en el presente (Smith, 2006).
Si bien uno de los intereses principales de la
salvaguarda del patrimonio apunta a su pre-
servacion para futuras generaciones, lo plan-
teado por la autora da protagonismo a los
agentes sociales del presente para valorar y
significar el patrimonio.
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Néstor Garcia Canclini (La Plata, Argentina,
1939)

"Un patrimonio reformulado que considere
sus usos sociales, no desde una mera actitud
defensiva, de simple rescate, sino con una
vision mas compleja de como la sociedad se
apropia de su historia, puede involucrar a
nuevos sectores. No tiene porqué reducirse
a un asunto de los especialistas en el pasa-
do: interesa a los funcionarios y profesiona-
les ocupados en construir el presente, a los
indigenas, campesinos, migrantes y a todos
los sectores cuya identidad suele ser trasto-
cada por los usos hegemonicos de la cultura"
(1999) (p. 33).

Como explica el autor, esto involucra a todos
los sectores de la sociedad en la apropiacion
del patrimonio. Esto es fundamental no sélo
para generar reflexiones mas profundas en
torno a este tema, sino que también opera
como un mecanismo contra hegemonico que
permite que el patrimonio no sea solo aque-
llos objetos “auténticos” de la sociedad (defi-
nidos desde una élite), sino aquellos que son
culturalmente representativos (1999).

Daniela Marsal (Santiago, Chile)

La autora chilena también se refiere a dife-
rentes tipos de patrimonio, y distingue entre



“oficial” y “no oficial”. En oficial estan “aque-
llos elementos patrimoniales sustentados y
promovidos por la nacion y/o el Estado. En su
mayoria suelen ser reconocidos, aprendidos
y socializados a través de la educacién for-
mal, ritos, conmemoraciones e instituciones”
Mientras que el patrimonio “no oficial” co-
rresponde a uno mas “espontaneo que nace
desde lo privado, las actividades y conoci-
mientos individuales, familiares y de comu-
nidades, que no son oficializados ni aprendi-
dos institucionalmente. Estos son elementos,
practicas y lugares utilizados por grupos a
nivel local que crean identidad y sentido de
pertenencia”. La importancia de reconocer
este tipo de patrimonio reside en que se hace
patente la participacion que tienen las perso-
nas en la construccion y (re)creacién del pa-
trimonio cultural. Ademas, Marsal establece
que el patrimonio oficial y no oficial no son
excluyentesy pueden tener puntos en comun,
asi como puntos en tensiéon, demostrando la
complejidad de los discursos que puede haber
en torno al patrimonio cultural.

Convenciones UNESCO sobre patrimonio
cultural

Con el fin de establecer el marco normativo
internacional en torno al patrimonio cultural,
se describen las Convenciones Unesco sobre
patrimonio cultural que han sido adheridas o
ratificadas por Chile a la fecha:

1. Convenciéon sobre la proteccién de los
bienes culturales en caso de conflicto arma-
do (1954): esta Convencion describe qué se
considera como bienes culturales y establece
lineamientos para que los Estados firmantes
puedan generar medidas preventivas de pro-
teccion frente a posibles conflictos armados,
asi como normativas que exigen que los Esta-
dos firmantes no actuen en detrimento de los
bienes culturales de otros territorios en caso
de conflicto armado.

2. Convencion sobre las medidas que deben
adoptarse para prohibir e impedir la impor-
tacion, la exportacion y la transferencia de
propiedad ilicitas de bienes culturales (1970):
esta Convencion apunta a la colaboracién in-
ternacional para impedir la importacion, ex-
portacion y transferencia ilicita de los bienes
culturales, asi como para la proteccién de los
bienes culturales de cada Estado parte. Se
indica a los Estados a generar una serie de
acciones con este fin, que van desde lo edu-
cativo a lo legislativo, poniendo hincapié en el
control, seguimiento y fiscalizacién del movi-
miento de los bienes culturales dentroy fuera
del territorio.

3. Convencién sobre la proteccion del pa-
trimonio mundial, cultural y natural (1972):
los Estados parte reconocen la obligacion de
“identificar, proteger, conservar, rehabilitar y
transmitir a las generaciones futuras el patri-
monio cultural y natural situado en su territo-



rio” (CMN, 2009), utilizando para ello recur-
sos y esfuerzos propios como la cooperaciéon
y asistencia internacional, si asi fuera necesa-
rio. Los Estados parte deben adoptar medidas
juridicas, cientificas, técnicas y administrati-
vas con este fin, generar investigacion, crear
centros en materia de conservacion, protec-
ciény revalorizacion, entre otras medidas. En
1978 se elaboran los criterios para la selec-
cion de elementos patrimoniales que integra-
ran la Lista de Patrimonio Mundial, que hasta
2025 tiene siete elementos inscritos de Chile.

4. Convencidén para la salvaguardia del pa-
trimonio cultural inmaterial (2003): esta
Convencién define el patrimonio cultural in-
material como “los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas -junto
con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que les son inherentes-
qgue las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural” (CMN,
2009). Se definen ademas cinco ambitos del
patrimonio cultural inmaterial: a) tradiciones
y expresiones orales, incluido el idioma como
vehiculo del patrimonio cultural inmaterial b)
artes del espectaculo c) usos sociales, ritua-
les y actos festivos d) conocimientos y usos
relacionados con la naturaleza y el universo
y €) técnicas artesanales tradicionales (CMN,
2009). Se indica que los Estados parte deben
elaborar inventarios de patrimonio cultural
inmaterial velando por mantenerlos actuali-
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zados, ademas de sefnalar una serie de medi-
das para poder asegurar la protecciény salva-
guarda de estos elementos. Desde UNESCO a
partir de esta Convencion se establecen tam-
bién ciertos instrumentos que permiten cate-
gorizar y priorizar elementos del patrimonio
cultural inmaterial para planificar procesos
de identificacion, protecciéon y salvaguarda.
Tres instrumentos a destacar por la inclusion
de elementos de Chile son: la Lista Represen-
tativa del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad en la que el ano 2014 incluye
los Bailes chinos, la Lista del Patrimonio Cul-
tural Inmaterial, que requiere medidas urgen-
tes de salvaguardia. En la Lista el ano 2022 se
incluye la Alfareria de Quinchamali y Santa
Cruz de Cucay el Registro de buenas practi-
cas de salvaguarda, que el ano 2009 incluye la
proteccién del patrimonio cultural inmaterial
de las comunidades aymara en Bolivia, Peru y
Chile.

Marco normativo y administrativo del
patrimonio cultural en Chile

Legislacion

La legislacion en Chile en torno al patrimo-
nio cultural se enmarca en la Ley 17.288 de
Monumentos Nacionales publicada en 1970.
Esta ley, por su antigliedad y contexto de



creacion, maneja un marco conceptual aso-
ciado a la monumentalidad y las dimensiones
materiales del patrimonio que pueden ser in-
suficientes para una comprension cabal del
fendmeno, vy las iniciativas realizadas en los
ultimos anos para la creacién de una nueva
Ley de Patrimonio que integre elaboraciones
tedricas contemporaneas, que no han llegado
a una resolucion aun. Habiendo establecido
estas limitaciones, la Ley en su articulo 1 defi-
ne a los monumentos nacionales como:

..los lugares, ruinas, construcciones u ob-
jetos de caracter histérico o artistico; los
enterratorios o cementerios u otros restos
de los aborigenes, las piezas u objetos an-
tropo-arqueoldégicos, paleontolégicos o de
formacién natural, que existan bajo o sobre
la superficie del territorio nacional o en la
plataforma submarina de sus aguas jurisdic-
cionales y cuya conservacion interesa a la
historia, al arte o a la ciencia; los santuarios
de la naturaleza; los monumentos, estatuas,
columnas, piramides, fuentes, placas, coro-
nas, inscripciones y, en general, los objetos
que estén destinados a permanecer en un
sitio publico, con caracter conmemorativo.
(Ley 17.288, 1970).

A partir de esta definicién se crea también
el Consejo de Monumentos Nacionales (ir a
b.i.1), asi como seis categorias de monumen-
tos que son las que se mantienen en la actua-
lidad. Estas categorias son:
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1. Monumentos Historicos: definidos como
“los lugares, ruinas, construcciones y objetos
de propiedad fiscal, municipal o particular que
por su calidad e interés historico o artistico o
por su antigiiedad, sean declarados tales por
decreto supremo, dictado a solicitud y previo
acuerdo del Consejo” (Ley 17.288, 1970).

2. Monumentos Publicos: definidos como “las
estatuas, columnas, fuentes, piramides, pla-
cas, coronas, inscripciones vy, en general, to-
dos los objetos que estuvieren colocados o se
colocaren para perpetuar memoria en cam-
pos, calles, plazas y paseos o lugares publicos”
(Ley 17.288, 1970).

3. Zonas Tipicas: se establece que “para el
efecto de mantener el caracter ambiental y
propio de ciertas poblaciones o lugares don-
de existieren ruinas arqueoldgicas, o ruinas y
edificios declarados Monumentos Histéricos,
el Consejo de Monumentos Nacionales podra
solicitar se declare de interés publico la pro-
teccion y conservaciéon del aspecto tipico y
pintoresco de dichas poblaciones o lugares o
de determinadas zonas de ellas” (Ley 17.288,
1970).

4. Monumentos Arqueoldgicos: se define que
“por el solo ministerio de la Ley, son Monu-
mentos Arqueoldgicos de propiedad del Es-
tado los lugares, ruinas, yacimientos y piezas
antropo-arqueoldgicas que existan sobre o



bajo la superficie del territorio nacional” (Ley
17.288,1970).

5. Monumentos Paleontoldgicos: también de-
finidas como propiedad del Estado por el solo
ministerio de la Ley, se identifican como “todo
ser organico fosilizado conservado a través
de los tiempos geoldgicos formando parte de
rocas sedimentarias” (Ley 17.288, 1970),y los
yacimientos paleontolégicos o paleoantropo-
logia como “todo lugar donde existan restos
de fauna o flora, fésiles y restos humanos o
de la industria humana, de épocas geoldgicas
pretéritas” (Ley 17.288, 1970).

6. Santuarios de la Naturaleza: se definen
como

..todos aquellos sitios terrestres o mari-
nos que ofrezcan posibilidades especiales
para estudios e investigaciones geoldgicas,
paleontolégicas, zooldgicas, botanicas o de
ecologia, o que posean formaciones natu-
rales, cuyas conservaciones sean de interés
paralaciencia o parael Estado. (Ley 17.288,
1970).
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Organismos del Estado

Ministerio de las Culturas, las Artes y el Pa-
trimonio

El Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio fue creado el ano 2017 por la Ley
21.045, y su creacion le dio autonomia al area
de cultura, artes y patrimonio que antigua-
mente se alojaba en el Ministerio de Educa-
ciéon. La creacion del nuevo ministerio pro-
dujo cambios y ajustes a nivel institucional y
administrativo, y todas las funciones del anti-
guo Consejo Nacional de la Culturay las Artes
pasaron al Ministerio de las Culturas, las Ar-
tesy el Patrimonio. El nuevo ministerio, desde
el Servicio Nacional del Patrimonio Cultural,
absorbié también las funciones de la antigua
Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos
(DIBAM), la cual se ocupaba de la gestion del
patrimonio cultural. El Servicio administra ac-
tualmente toda la gestioén publica en torno al
patrimonio cultural, e incluye el trabajo rea-
lizado en el Consejo de Monumentos Nacio-
nales (CMN) y el Sistema de Informacién para
la Gestion Patrimonial (SIGPA). El Servicio
Nacional del Patrimonio Cultural se ocupa de
“gestionar el reconocimiento, el resguardo y
el acceso al patrimonio y la memoria, de for-
ma participativa y en su diversidad, para ge-
nerar conocimiento y contribuir a mejorar la
calidad de vida de las personas” (Servicio Na-



cional del Patrimonio Cultural, s/f). El nuevo
Ministerio también amplié sus definiciones, lo
cual se evidencia en el articulo primero de la
Ley que establece una serie de principios de
lainstitucién: 1.- De diversidad cultural 2.- De
democraciay participacién cultural 3.- De re-
conocimiento cultural de los pueblos indige-
nas 4.- De respeto a la libertad de creaciéony
valoracién social de los creadores y cultores
5.- De reconocimiento de las culturas territo-
riales 6.- Del patrimonio cultural como bien
publico 7.- De respeto a los derechos de los
creadores y cultores 8.- De la memoria histo-
rica (Ley 21.045, 2017). Finalmente, el primer
articulo remata con: “Para efectos de esta ley
se entenderd por cultura, diversidad cultu-
ral, patrimonio cultural y patrimonio cultu-
ral inmaterial las definiciones contenidas en
instrumentos internacionales vigentes de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO)
ratificados por Chile” (Ley 21.045, 2017).

Consejo de Monumentos Nacionales (CMN)

Este organismo técnico fue creado bajo la Ley
17.288 de Monumentos Nacionales y se com-
pone de miembros vinculados a directivas del
servicio publico asociado (Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio), conser-
vadores de museos, representantes de otros
ministerios, asi como representantes de la
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sociedad civil (en calidad de expertos o inte-
grantes de alguna sociedad u organizacién
pertinente). Las principales funciones del
CMN corresponden a: pronunciarse respecto
aladeclaratoria de Monumentos Nacionales,
elaborar proyectos o normas de restauracion,
reparacion, conservacion y senalizacion de
los Monumentos Nacionales, gestionar la rei-
vindicacion o la cesiéon o venta al Estado o |la
adquisicion a cualquier titulo por éste de los
Monumentos Nacionales que sean de pro-
piedad particular, reglamentar el acceso a los
Monumentos Nacionales y conceder los per-
misos o autorizaciones para excavaciones de
caracter histérico, arqueologico, antropologi-
co o paleontolégico en cualquier punto del te-
rritorio nacional (Ley 17.288, 1970). El CMN
es la principal institucién que vela, fiscaliza y
reglamenta acciones en torno al patrimonio
cultural material del pais.

Sistema de Informacién para la Gestién Patri-
monial (SIGPA)

Perteneciente a la Subdireccién Nacional del
Patrimonio Cultural Inmaterial, el SIGPA sur-
gedesupredecesor (Unidad de Patrimonio In-
material del CNCA) como plataforma para de-
sarrollar, implementar y gestionar el registro
de manifestaciones del patrimonio inmaterial
del pais. Como se menciond anteriormente,
en términos legislativos la Ley de Monumen-



tos no incluye directamente manifestaciones
del patrimonio cultural inmaterial, por lo que
estos elementos no poseen declaratoria sino
gue son incluidos en el SIGPA y los esfuerzos
por investigarlos, protegerlos y difundirlos se
consideran parte de los compromisos del Es-
tado enbase alaratificacion de la Convencién
UNESCO para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial. El proceso por el cual se
integran elementos al registro comienza con
una solicitud ciudadana que luego es revisa-
da por un Comité Asesor, quien determina si
el elemento se incluira en el registro. Por otra
parte, y alineado a los objetivos planteados
por UNESCO en su Convencion, el Estado
se compromete a elaborar un Inventario de
Patrimonio Cultural Inmaterial, el cual co-
rresponde a un listado donde cada elemento
identificado tiene un expediente con una des-
cripcion exhaustiva del elemento, que integra
una revision documental profunda y levanta-
miento de informacién en terreno utilizando
procesos participativos. Otro reconocimiento
gue otorga el Estado es el de Tesoros Huma-
nos Vivos, el cual es una distincion que se en-
trega a personas, grupos o comunidades que
han realizado un aporte destacado en el cul-
tivo o salvaguardia de elementos del PCI que
se encuentran en el Inventario. De acuerdo
a informacién expuesta en la plataforma del
SIGPA, este reconocimiento se dio de manera
ininterrumpida entre 2009y 2019y fue reto-
mada el ano 2022, sin embargo desde mayo
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de 2023 por recomendacién del Comité Ase-
sor se encuentra en un proceso de revision y
evaluacion.

Ministerio de Bienes Nacionales

El Ministerio de Bienes Nacionales también
cumple una funcién en la identificacion, ad-
ministracion, proteccion y gestion del patri-
monio cultural en Chile, asociado particu-
larmente al patrimonio fiscal. Se consideran
parte de este patrimonio los “inmuebles fisca-
les con valor patrimonial natural que poseen
atributos naturales que merecen una gestién
intencionada para resguardarlos y garantizar
su acceso publico” (Ministerio de Bienes Na-
cionales, 2022, p.8). Esto incluye a los Bienes
Nacionales Protegidos (BNP), gran parte del
Sistema Nacional de Areas Silvestres Prote-
gidas del Estado (SNASPE) y aquellos cuya
propiedad es parte de alguna categoria de
protecciéon como los Santuarios de la Natu-
raleza. Por otra parte, el fisco posee diversos
bienes patrimoniales que reciben proteccion
a través de declaratorias de la Ley de Monu-
mentos o se encuentran normados a través
de los Planes Reguladores Comunales (Ley
General de Urbanismo y Construcciones),
asi como otros que reciben el reconocimien-
to por el propio Ministerio. Respecto a esto,
se identifica que el fisco es propietario de
268 Monumentos Histéricos e Inmuebles de



Conservacion Histérica, un nimero aun no
conocido de inmuebles fiscales contenidos en
Zonas Tipicas y/o Zonas de Conservacion His-
torica, y se establece que, de los siete Sitios
de Patrimonio Mundial inscritos, cinco tienen
asociada propiedad fiscal (Ministerio de Bie-
nes Nacionales, 2022).

Ministerio de Obras Publicas

La Direccién de Arquitectura del Ministerio
de Obras Publicas se encuentra a cargo de
realizar el Inventario Nacional del Patrimonio
Inmueble de Chile, el cual se conforma de in-
ventarios actualizados por regién en el cual se
registran todos los inmuebles de valor patri-
monial. Los inventarios son encargados por el
Estado a consultoras externas y hasta enero
de 2025 se encuentran finalizados y disponi-
bles para consulta los inventarios de la region
de Atacama, Valparaiso, Nuble y Aysén.

Ministerio de Vivienda y Urbanismo

1. Planes reguladores municipales

El Ministerio de Vivienda y Urbanismo a tra-
vés de la Ley General de Urbanismo y Cons-
trucciones establece que las municipalidades
que cumplan ciertas caracteristicas deben te-
ner un Plan Regulador Comunal, el cual con-
siste en un “instrumento constituido por un
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conjunto de normas sobre adecuadas condi-
ciones de higiene y seguridad en los edificios
y espacios urbanos, y de comodidad enlarela-
cion funcional entre las zonas habitacionales,
de trabajo, equipamiento y esparcimiento”
(Decreto 458, 1975). Este Plan, de acuerdo
al articulo 60 de la misma Ley, “senalara los
inmuebles o zonas de conservacion histoé-
rica, en cuyo caso los edificios existentes no
podran ser demolidos o refaccionados sin
previa autorizacion de la Secretaria Regional
de Vivienda y Urbanismo correspondiente”
(Decreto 458, 1975). Por otra parte, en la Or-
denanza General de Urbanismo y Construc-
ciones se exponen definiciones importantes
respecto a las clasificaciones patrimoniales
gue se pueden realizar dentro del Plan Regu-
lador Comunal, senalando ensu articulo 1.1.2
al “Inmueble de conservacion histérica” como
aquel individualizado como tal en un Instru-
mento de Planificacion Territorial dadas sus
caracteristicas arquitectonicas, histéricas o
de valor cultural, que no cuenta con decla-
ratoria de Monumento Nacional (Alcaino,
2018), mientras que la “Zona de conservacion
histérica” corresponde al drea o sector identi-
ficado como tal en un Instrumento de Planifi-
cacion Territorial, conformado por uno o mas
conjuntos de inmuebles de valor urbanistico
o cultural cuya asociacién genera condiciones
gue se quieren preservar (Alcaino, 2018). En
la misma Ordenanza se establecen criterios
que deben cumplir los inmuebles y zonas de



conservacion histérica para ser establecidos
como tal, asociados a la representacion de
valores culturales que deben protegerse o
preservarse y que tengan un valor urbanisti-
co importante (Alcaino, 2018). A través de la
circular DDU 400 del Ministerio de Vivienda
y Urbanismo, se establecen guias claras y de-
finidas de como realizar el diagndstico de los
inmuebles y zonas para evaluar su incorpo-
racion al Plan Regulador Comunal. El listado
preliminar que se hace de los inmuebles y zo-
nas de conservacion considera las siguientes
dimensiones de valoracion: arquitectdnica,
urbana, histérica, social y econémica. Cada
dimension contiene diferentes atributos que
permiten evaluar los elementos con potencial
patrimonial.

A partir de la revisidén de todas las institu-
ciones, instrumentos y categorias asociadas
al patrimonio cultural, para este estudio se
definird patrimonio cultural como aquellos
elementos o practicas que por sus atributos
tienenun alto grado de valoracion para las co-
munidades de un territorio, por lo que se bus-
ca que sigan siendo conservadas, activadas y
transmitidas.

A partir del analisis anterior se adjunta tam-
bién una tabla resumen de las categorias e
instrumentos de identificacién y proteccion
patrimonial:
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INTERNACIONAL

CONSEJO DE MONUMENTOS
NACIONALES

NACIONAL e

DIRECCION DE ARQUITECTURA




+  CONVENCION SOBRE LA PROTECCION DE LOS BIENES
CULTURALES EN CASO DE CONFLICTO ARMADO

+  CONVENCION SOBRE LAS MEDIDAS QUE
DEBEN ADOPTARSE PARA PROHIBIR E IMPEDIR
LA IMPORTACION, LA EXPORTACION Y LA
TRANSFERENCIA DE PROPIEDAD ILICITAS DE BIENES
CULTURALES

+  CONVENCION SOBRE LA PROTECCION DEL

PATRIMONIO MUNDIAL, CULTURAL Y NATURAL LISTA DE PATRIMONIO MUNDIAL

LISTA REPRESENTATIVA DEL PATRIMONIO CULTURAL
INMATERIAL DE LA HUMANIDAD

LISTA DEL PATRIMONIO CULTURAL INMATERIAL
QUE REQUIERE MEDIDAS URGENTES DE SALVAGUARDIA

REGISTRO DE BUENAS PRACTICAS DE SALVAGUARDIA

MONUMENTOS HISTORICOS
MONUMENTOS PUBLICOS

ZONAS TIPICAS

LEY DE MONUMENTOS NACIONALES .
MONUMENTOS ARQUEOLOGICOS

MONUMENTOS PALEONTOLOGICOS
SANTUARIOS DE LA NATURALEZA

REGISTRO PCI

INVENTARIO PCI
TESOROS HUMANOS VIVOS
BIENES NACIONALES PROTEGIDOS

SISTEMA NACIONAL DE AREAS SILVESTRES PROTEGIDAS
DEL ESTADO

INVENTARIO DE PATRIMONIO INMUEBLE

PLAN REGULADOR COMUNAL INMUEBLES DE CONSERVACION HISTORICA
ZONAS DE CONSERVACION HISTORICA



MARCO METODOLOGICO

Diseno de investigacion

Se propone un disefio cualitativo explorato-
rio, descriptivo, transversal y etnografico. Es
exploratorio en tanto se indagara respecto a
elementos del patrimonio cultural de la co-
muna de Penalolén que no hayan sido regis-
trados eninvestigaciones previasy que surjan
de lainformacién recopilada para el presente
estudio. Es descriptivo en tanto tiene como
fin caracterizar los elementos registrados, re-
conociendo atributos y valoraciones respec-
to a estos. Es transversal en tanto el estudio
se realizé durante los meses de septiembre
a diciembre del 2024, generando un panora-
ma del patrimonio cultural que se encuentra
vigente a la fecha de realizacion del estudio.
Finalmente, es un estudio etnografico en
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tanto intenta “describir y analizar lo que las
personas de un sitio, estrato o contexto de-
terminado hacen usualmente; asi como los
significados que le dan a ese comportamiento
realizado bajo circunstancias comunes o es-
peciales,y finalmente, presenta los resultados
de manera que se resalten las regularidades
que implica un proceso cultural” (Alvarez-Ga-
you, 2003, citado en Hernandez et al., 2010,
p.501). En este sentido, los elementos patri-
moniales registrados en el estudio responde-
ran alainvestigacion y la valoracién social de
los elementos pesquisados.



Justificacion

Como parte de los objetivos planteados para
el Areade Comunidad y su programa de patri-
monio de la Corporacion Cultural de Penalo-
Ién, se propuso realizar un estudio que iden-
tifique y describa el patrimonio cultural de la
comuna, para luego utilizarlo con cuatro fines
especificos:

1. Conocer los elementos del patrimonio cul-
tural de la comuna para continuar el trabajo
del programa de manera pertinente y atin-
gente a las caracteristicas y necesidades iden-
tificadas en torno al patrimonio cultural.

2.Elaborar afuturo un documento de difusion
del patrimonio cultural de Penalolén.

3. Generar un insumo para actualizar los li-
neamientos y objetivos del programa de pa-
trimonio cultural de la Corporacién Cultural
de Penalolén.

4.Generar uninsumo parala actualizacién del
Plan Regulador Comunal (PRC), en el cual se
establecen zonas e inmuebles de conserva-
cioén historica.
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Objetivos

Objetivo general:

Identificar los principales elementos del pa-
trimonio cultural material e inmaterial de la
comuna de Penalolén.

Objetivos especificos:

1. Indagar respecto a elementos del patrimo-
nio cultural material e inmaterial de la comu-
na de Penalolén que posean algun tipo de re-
conocimiento o declaratoria oficial, asi como
aquellos que sin poseerla tienen algunas ca-
racteristicas distintivas que podrian conside-
rarse patrimoniales.

2. Analizar la informacion recopilada sobre
los elementos del patrimonio cultural mate-
rial e inmaterial de la comuna de Penalolén.

3. Sistematizar y describir los atributos, ame-
nazas y potencial de salvaguarda de los ele-
mentos del patrimonio cultural material e in-
material de Penalolén identificados.



Técnicas de recoleccion de informacion

Revision bibliogrdfica

Se realizaron busquedas de fuentes secunda-
rias principalmente en la Biblioteca Nacional
y motores de busqueda cientificos con el pro-
posito de generar un cuerpo de documenta-
cién en torno a la historia y patrimonio de la
comuna de Penalolén. La busqueda incluye
articulos cientificos, libros, reportajes y arti-
culos periodisticos hallados en periddicos y
revistas. Se utilizaron también documentos y
publicaciones entregadas por la Corporacion
Cultural de Penalolény agentes locales.
Entrevistas

Se realizaron seis entrevistas semi estructu-
radas a actores sociales que tuvieran conoci-
miento y experticia sobre el patrimonio de la
comuna, asi sea del patrimonio en general o
de algun elemento especifico. La muestra es
de tipo no probabilistica de casos importan-
tes, ya que se identifica a priori sujetos con
conocimiento del patrimonio a nivel territo-
rial. A cada individuo entrevistado se le en-
tregd un consentimiento informado que fue
firmado y entregado a la investigadora. Para
la realizaciéon del consentimiento informado
y de |la pauta de entrevistas se utilizé una he-
rramienta de inteligencia artificial (Chat Gpt)
como insumo base, sobre el cual se hicieron
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modificaciones de acuerdo a las necesidades
de lainvestigacion.

Mapeos colectivos

Se realizaron cinco mapeos colectivos, uno en
cada macrozona de Pefnalolén (Lo Hermida,
Penalolén Alto, San Luis, Penalolén Nuevo y
La Faena), en los que se convocaron a repre-
sentantes de organizaciones culturales y pa-
trimoniales de cada macrosector. Los mapeos
colectivos son una metodologia participativa
gue permite la construccién compartida de
representaciones espaciales y tematicas, me-
diante las cuales los participantes pueden ar-
ticular conocimientos, vivencias y perspecti-
vas en torno al patrimonio a través del uso de
recursos graficos y visuales. La técnica busco
generar un espacio de participacion en que
sujetos conocedores del patrimonio comunal
puedan poner en comun los lugares y prac-
ticas que consideren mas importantes, para
de esta manera generar una priorizacion res-
pecto a los elementos que requieran alguna
medida de salvaguarda con mayor urgencia.
En total participaron 32 vecinos y vecinas de
los cinco macrozonas que tenian algun vincu-
lo con el patrimonio y la cultura dentro de la
comuna.

Luego de realizada esa primera etapa, se sis-
tematizaron los hitos reconocidos de manera



transversal y se realizd una ultima instancia
participativa con la metodologia de un FODA
modificado, en el cual se convocé y reunié a
los participantes de instancias anteriores
para poder profundizar respecto a los princi-
pales hitos identificados. Para esta instancia
se contd con la presencia de 10 vecinos.

Andlisis

La informacién obtenida fue sistematizada y
analizada a través del analisis de contenido,
utilizando para ello un software de analisis de
informacion cualitativa (MaxQDA).

Enlasiguiente pagina se presentan las dimen-
siones utilizadas para el analisis.
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Dimension Subdimension

Patrimonio material
Categoria Patrimonio inmaterial
Patrimonio natural

Historia Origen

Arquitectonico
Arqueologico
Ecolégico
Artistico
Historico
Atributo/valoracion Politico
Identitario
Memoria
Simbolico
Emocional
Excepcional

Riesgos
Amenazas
Transformacion

Continuidad Financiamiento
Difusion
Publico



CONCLUSIONES

Penalolén como unidad administrativa tiene
una historia mas bien breve, en tanto su con-
formacion como tal data recién del 15 de no-
viembre de 1984. Sin embargo, la comunidad
gue habita este territorio tiene una historia
en comun que los une y les da un sentido de
identidad que en la actualidad declaran or-
gullosamente como pefalolina. Esta caracte-
ristica permite distinguir un patrimonio que
no solo da cuenta de esta historia originaria
compartida, sino también de la evolucion de
la comuna y de la variedad de experiencias
qgue fueron conformando a los habitantes de
los distintos sectores de Pefalolén.

Existen dos periodos histéricos que marca-
ron fuertemente la historia y el patrimonio
de Penalolén. El primero se extiende entre el
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s.XIXy mediados del s.XX, con la presencia de
grandes haciendas y fundos que otorgan el
rasgo distintivamente rural de los inicios de |a
comuna. Esa ruralidad esta grabada en la me-
moria colectiva, siendo una expresién comun
en los vecinos decir “esto antiguamente era
puro campo” y expresar nostalgia respecto
al paisaje y a un estilo de vida mas tranquilo
y sencillo. Varios hitos del patrimonio cultural
material e inmaterial tienen sus origenes y se
sustentan en este periodo, como la Casona
Arrieta, la Vina Cousino Macul, La Escuelita,
el Cuasimodo y el patrimonio folklérico en ge-
neral.

Vinculado a esta memoria de lo rural y lo na-
tural se entiende también que los vecinos de
Penalolén le otorguen gran importancia a los



hitos del patrimonio natural, siendo la Que-
bradade Maculunodelos hitos mas valorados
por las personas. La Quebrada es apreciada
por su valor natural pero sobre todo porque
es un lugar plagado de memorias familiares y
de la infancia, por lo que el vinculo emocional
con el espacio es fundamental en su valora-
cion. Asi mismo, la cordillera se considera un
referente natural que es parte de laidentidad
de la comuna, pero los vecinos disponen de
menos informacion sobre sus atributos.

El segundo periodo importante para la comu-
nacomienzaenladécadadel ‘60yterminacon
el retorno a la democracia. Las personas que
fueron poblando la comuna muchas veces ve-
nian de sectores empobrecidos de la ciudad,
y en zonas como San Luis, Lo Hermida y La
Faena se organizaron en torno a campamen-
tos autoconstruidos con condiciones minimas
de habitabilidad. En ese contexto, los vecinos
comenzaron a organizarse en torno a deman-
das de vivienda, salud, trabajo, entre otros, y
sumado a la efervescencia politica de finales
de los ‘60 y de la Unidad Popular, se comenzé
a forjar una identidad marcada por la movili-
zacion y lucha popular. Este movimiento fue
cercenado por el golpe y dictadura militar, y
comenzo6 un periodo muy dificil que se carac-
terizé por la intimidacion y persecucion poli-
tica de los habitantes de la comuna. A pesar
de los horrores que se experimentaron en ese
tiempo, hoy varios hitos del patrimonio cul-
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tural material e inmaterial permiten generar
reflexion en torno a estos hechos y promover
una cultura de respeto a los derechos huma-
nos, como el Parque por la Paz Villa Grimaldi,
el Monumento a Los Martires de Penalolén,
las Capillas de Lo Hermida y las Arpilleristas
de Penalolén.

Debido a que el patrimonio es una categoria
compleja, durante la realizacion del estudio
también se identificaron hitos que vieron
cuestionados su valor identitario o su carac-
ter patrimonial. El primero fue el Templo Ba-
hd'i, que fue transversalmente reconocido
pero que en la instancia participativa final se
cuestiond su integracion en el listado, ya que
si bien tenia un valor religioso, arquitectonico
y turistico, el lugar no posee ningun vinculo
con la comuna, su historia y sus habitantes.
El segundo fue la Comunidad Ecolégica, que
presenta un caso aun mas complejo.La Comu-
nidad Ecolégica se conformo durante la déca-
da del "80 de una forma no tan diferente a las
tomas de Lo Hermida o La Faena, pero se dife-
rencioé en que quienes llegaron a habitar esos
terrenos de Penalolén Nuevo fueron jovenes
de clases sociales acomodadas. Esa diferencia
de clases y la conformacién cerrada de la Co-
munidad generaron que desde los otros sec-
tores se produjera desconocimiento, juicio o
rechazo hacia este barrio y sus habitantes, a
la vez que se valoran ciertos hitos del patri-
monio material que se encuentran dentro de



éste, como el Patio La Rosa, el Teatro Cami-
no o el Expreso Imaginario. En este sentido, si
bien existe también un reconocimiento bas-
tante transversal, hay diferencias de opinién
respecto al valor identitario de la Comunidad
y de su vinculo con el resto de la comuna.

Por otra parte, es fundamental senalar que si
bien se pudo establecer un buen conocimien-
to de base respecto al patrimonio comunal,
debido a las caracteristicas de los participan-
tes del estudio es posible asumir que otras
personas tengan menor conocimiento y por
tanto es importante continuar con el trabajo
de difusién de los hitos del patrimonio cultu-
ral. En las politicas de preservacion del patri-
monio una de las claves se encuentra en man-
tener comunidades informadas y activas que
trabajen para que el patrimonio se mantenga
vivo. En este sentido, es primordial también
continuar trabajando en conjunto a las comu-
nidades con el fin de promover los elementos
patrimoniales que se encuentran activosy ge-
nerar estrategias de proteccién, conservacion
y difusion para los elementos que se encuen-
tran bajo riesgo o amenaza, que en el caso de
Penalolén incluye a hitos con reconocimiento
oficial como la Casa y Parque de Penalolén
(Casona Arrieta) y el Cuasimodo.

Finalmente, esimportante destacar que la co-
muna cuenta con un patrimonio diverso que
es fiel testimonio de |a historia y la diversidad
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social y cultural de los habitantes del terri-
torio. Este patrimonio es importante no sélo
porque constituye parte de la identidad de
la comuna, sino también porque permite se-
guir generando instancias de conversacion y
discusion respecto a como esta identidad es
comprendida y cdmo se va transformando a
través del tiempo.
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